POTESTAD

Potestad fue estrenada en la Sala del Teatro del Viejo Paler-
mo, en mayo de 1985. Elenco: Eduardo Pavlovsky y Mandy Sué-
rez. Direccién: Norman Briski. Miisica: Eduardo Veros.

Posteriormente pasé a la Sala El Ciudadano, donde Mandy
Sugrez fue reemplazado por Tito Drago, durante todo el afio
1985. Durante ese afio se realizaron funciones en La Plata, Ro-
sario y Mar del Plata. En 1986 Susana Evans reemplaza a Tito
Drago y la obra pasa a la sala de La Gran Aldea. En 1 987 cam-
bia de sala nuevamente y se representa en El Hangar. En
diferentes sales ha seguido ofreciéndose hasta hoy.

La puesta inicial de Norman Briski duraba 35 minutos.

La puesta en escena actual dura 65 minutos, manteniendo
los movimientos de la puesta original de Briski. El texto actual
fue reescrito en su parte inicial y el estilo de la actuacién se
modificé desde el naturalismo al realismo exasperante, al
abandonar Norman Briski la direccién en junio de 1985. Se
mantiene el nombre de Norman Briski en la direccién porque
los movimientos de la puesta original se respetaron, asi como la
inclusién del percusionista E. Veros. Martin Pavlovsky aport6
muy buenas ideas durante el proceso de la puesta en escena y en
algunas funciones en Buenos Aires reemplazé a Susana Evans.

Representaciones en el extranjero

Se estrené en Montevideo con Tulio Calcagno y Eduardo
Cervieri, bajo la direccién de Walter Silva, en el Teatro Circu-
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lar, en marzo de 1987. Fue representada en Los Angeles por el
Teatro Stages en inglés y en castellano bajo la direccién de Paul
Verdier.

Con el elenco integrado por Eduardo Pavlovsky y Susana
Evans, y musica de Eduardo Veros, se realizaron funciones en:

—Rio de Janeiro (1985), invitada por IBRAPSI y Organiza-
ciones de Derechos Humanos.

—Montevideo (1986), invitada por la revista Brecha en el
Teatro Circular.

—Madrid (1986), invitada por el Conservatorio de Arte
Dramitico (a cargo de José Monleén) y el Colegio Santa Isabel.

Potestad se presents en los siguientes encuentros teatrales:
— Festival Iberoamericano de Teatro de Cddiz (1986).
— Festival “Pavlovsky” de Los Angeles (1987).
— Festival de Teatro de las Américas, Montreal, Canad4 (1987,
Premio al mejor texto y a la mejor interpretacién masculina).
— Festival Internacional de Teatro de Londres (1987, Premio de
la revista Time Out de Londres).
— Casa de las Américas, La Habana (1987).
— Festival de Teatro de Manizales, Colombia (1987).
— VIII Festival de Teatro de Madrid (1988).
~ Il Muestra Internacional de Teatro de Montevideo (1988).
~ Primer Festival de las Artes de Nueva York (1988).
— Festival de Teatro Chile Crea (1988).
—~ Festival Internacional Ciudad de México (1989).
~ Casa Latinoamericana-Francesa, Paris (1989, Premio Mo-
liere).
— Festival Iberoamericano de Puerto Rico (1990).
— Festival Internacional de Cali, Colombia (1990).
— Festival Theater der Welt, Essen, Alemania (1991).
— IV Festival Intemacional de Artes Cénicas, San Pablo
(1994).

— I Encuentro Internacional sobre Teatro Latinoamericano,
Berlin (1996).

— III Porto Alegre em Cena, Brasil (1997).
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Prélogo

fi i El sefior Laforgue, Potes-
Joual que en El sefior Galindez y en
tad i:‘waaga el problema de la represién y de la tortura, obsewadosw‘1
la 6ptica del represor. )
deSd/e\l ig:igl que en los casos anteriores intente enfocar le tema de la
complejidad de la represion, convencido de que el 1mpenadh;m rec.:;';1
rre a métodos cada vez mds sofisticados para mantener la mmac;( n
en el Tercer Mundo. El represor se nos aparece cada vez mds sofis
ticado, mds cientffico, mds «ambiguo». Mds dificil de.ca'razenzar
que ot'ras veces. Puede estar al lado nuestro, usar el mzsmozo nguc;—
je, tener las mismas costumbres, se nos puede meter en todos nue
thSlZ tfa:;;;?ﬁ.época de los matones a sueldo, de los gran.dfzs psic‘cii;
patas de la tortura, llegd la época de los idedlogos, de los filésofos
la libertad. Una nueva religion aparece y nace, entonces, una nueva
tologia social. ] .
» (i.o?arep'resores de la dictadura eran much? mds parecidos 9
Eduardo, que al Beto y al Pepe de El sefior Galindez.

(La nueva patologia es la encarnacién de ideologias ‘mesidnicas:>
Aunque estas nuevas patologias mesidnicas estdn siempre al servicio
de proyectos ideoldgicos y econémicos bien definidos.

Allf si se los puede caracterizar.
El l«vargasllosismo» es, en otro plano por su.puestc_),liun buen
ejemplo politico de la nueva version sofisticada del imperialismo.

] Son buenos y lindos los nuevos lideres intelectuales de la nueva

"a. - .‘
derel;n nuestro pais, una nueva derecha ocupa el .luga.r de la «inteli
gencia» de los capitanes de la industria y las multmaczom;liest.admes»

Estd surgiendo hoy la posibilidad de reemplazar io los «dic Prhod

. N S §
ueva «inteligencia» para la dominacion. Los nuevo g

lf)(()); j?::nts de la derecha prefieren la Cuba de prostz’b{,do nortec:;:esn
cano que la Cuba de la justicia social. Prefieren la Nicaragua de >0~
la Nicaragua de la liberacion. .
mozlgle"rgu:ablan de lif:fmd y de modernismo. El modelo es Brasil y
Japon.

El evargasllosismo» y los Kennedy son mds peligrosos que Rea-
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gan. Es el «enemigo lindo», que ama la libertad y el modemismo.

Nuestro pais ha sufrido durante la dictadura una de las patologias
sociales mds graves y dificiles de diagnosticar. No habia antecedentes
en la psiquiatria mundial de este nuevo fendmeno social.

Un grupo de hombres y mujeres se dedicé a raptar nifios ajenos
como producto del «botin de guerra». Una nueva secta de hombres
«normales» se dedicaba a raptar los hijos de los militantes cafdos du-
rante la represion, asesinando a los padres y cambidndoles la identi-
dad original por otra.

Estos nuevos monstruos argentinos tenian una filosofia que era
Zg)oyada en forma cémplice por una gran masa gris Astizforme silen-

sd.
¢ No sélo a.sesi?lfzban o eran cémplices directos de asesinatos, sino
| due ademds justificaban los raptos con una nueva ética. Eran los
i ;mevos «papds buenos». Los «salvadores» de nifios del «infierno ro-
. Jox.
i El fenémeno de los raptos de niiios nos hizo famosos en el mun-

Siempre alguno de ellos es «noticias cuando so '
la implacabilidad de una «ética opuesta»: la de ljzsnniﬁ:;b ;e ZZZeplz:
f:, Plaza de Mayo y de las Organizaciones de los Derechos Huma-

.

Nunca imaginaron que iban a ser perseguidos hasta el ltimo de
los rincones del mundo para «rescatarles» sus nietos robados. Es que
) conocian el cédigo de la «ética opuestar.
[w Potestad surge como necesidad de hablar de este fenémeno, de
este nuevo tipo de §uONSEos '

e AN

1onstruoSidique nacié en la dictadura.
De esta nueva falla «ética»’, que cont6 con tantos cémplices.

Balbuceos del proceso creativo

Corriendo con Susana Evans en La Paloma, en el verano de
1985, me brot6 la imagen de un médico raptor de nifios'. Escribf el

/’)/

/" 'Una nueva raza d i . )

E_ Sy e médicos torturadores nacié durante la dictadura. Todos
. estan libres.
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Camondlogo en n@ Se lo di en Buenos Aires a Norman Briski.

i
18
o
i

51
4

Ensayamos. Tuvo ideas muy creativas. El movimiento de las sillas,
la presencia del percusionista en «vivo», el perro policia en escena,
fueron los mejores. El espectdculo duraba treinta y cinco minutos.

El estreno en el Teatro del Viejo Palermo pasé inadvertido?. Cos-
t6 legar a las siete funciones convenidas. Briski alegaba que Potestad
ya habia cumplido su cometido y dej6 el espectdculo al reiniciar no-
sotros las funciones en El Ciudadano con | Roberto Drago y Eduardo
Vergs. El primer dia en la sala El Ciudadano no habia puiblico. Pa-
7a ser mds preciso diré que habia cuatro amigos sentados. Todos ha-
biamos bebido esperando impacientemente algun espectador. A las
22,30 resolvi subir al escenario.

Improvisé. Agregué frases al texto, cambié el estilo de la actua—?\
cién. Pluridimensioné las siete funciones anteriores. Hoy con Her- {
ndn Kesselman diriamos que «multipliqué» el texto y la puesta origi- {

nal. 2
Me dediqué a investigar el subtexto de cada palabra dicha, en ca-
da silencio, encontré nuevos.fextos de dolot; un nuevo ritmo actoral

se me imponia, un nuevo ritual de la de3esperacion apareci en esce-
na(Una nueva mdscara de la tortiiFas La mds fina. La mds delica-

Tito me miraba y su mirada multiplicaba los sentidos de este nue-
vo texto dramdtico que surgia a borbotones.

Misterio de la creacién, de la actuacién dramdtica.

Al terminar la funcién hubo un largo silencio.

La funcién habia durado 65 minutos. Media hora mds que la ha- ?
bitual de la puesta original. 3

Nunca pude escribir todo lo que habia dicho esa noche. Pero el
texto que improvisé entonces, el estilo de actuacion que surgié esa no-
che, fue el texto y el estilo que con Susana Evans paseamos por Rio
de Janeiro, Montevideo, Cddiz, Los Angeles, Londres, La Habana,
Manizales y Montreal. /

Una amiga lo grab6 en Montreal y lo pasé a mdquina. El texto a

publicado hoy es el de esa noche. ‘

—~—

2 Gusana Torres me sugirié el monélogo para acompafiar la magnifica puesta
de Telarafias, de Ricardo Bartis en la misma sala.
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Es texto de actuacion. Es texto del actor Pavilovsky que le rob6 la
obra al autor y se la multiplicé, deformdndola de su boceto inicial.
Obra abierta, de Umberto Eco.

Por eso no hay literatura. Hay accién dramdtica que puede ser,
leida en su esubtexto».

Posiblemente Briski, con su retirada, origing la chispa del desafio,
del amor propio herido del actor.

" En el boceto del proceso creativo aparece después Susana Evans

 para reemplazar a Tito Drago y la presencia femenina origina otra
- nueva dimension a la obra, para mi la mds profunda, porque la Tita
- de Susana Evans remite a varias lecturas posibles y yo con esta Tita
 caigo mds en el vacio de la desesperacién del personae.

Seamos justos, en la puesta original y en el texto original, estaban
inscriptas las posibilidades de este margen de libertad de improvisa-
cién que el «actor» Pavlovsky realiz6 esa noche. Porque no hay mul-
tiplicacién sin texto original, sin puesta original.

El actor Pavlousky no improvisé sobre el vacio sino sobre la ma-
lla intersticial de la puesta que director-actor-autor y miisico habian
plasmado en sus treinta y cinco minutos originales.

Pero el actor Pavlousky sostiene que la puesta original de Briski
no hubiera sido invitada a ningiin Festival Internacional de Teatro.
Hubiera muerto en sus siete funciones del Teatro del Viejo Palermo
como lo proponia su director.

La verdad es que el actor Pavlovsky es demasiado narcisista y re-
sentido, para aceptar otro punto de vista. Pero yo como autor creo
que él siempre tiene razén. Lo quiero siempre de actor en mis obras.

r Una palabra final: la labor de Eduardo Veros, improvisando to-
! das las noches con su maestria de percusionista excepcional, fue un
- regalo para la actuacion dramdtica. Un lujo que nunca olvidaré.

e

Eduardo Pavlovsky
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Personajes:
-BL HOMBRE >

El hqmb:r_g detfasde dos _svilklas,\'(‘r-tira‘rlldo hacia gl publico.

(Sabado, tres y ‘media de la tardé:>

Yo estoy sentado ac4 (Senala la silla derecha. ), Ana Maria, mi
muijer, estd sentada ac4... (Sefiala la silla izquierda.)

Mis o menos a un metro treinta, un metro treinta y cinco del
vértice de la pata izquierda del sillén, estd sentada mi hija
Adriana. (Sefiala el lugar donde estd sentada Adriana con el pie de-
recho.)

La posicién fisica de cada uno de los miembros de la familia
es importante en la medida en que la posicién fisica describe,
evoca, sugiere, la relacién entre los miembros de la familia, el ti-
po de vinculo existente entre ellos. (Repite y reitera el movimien-
to. )/Sébado, tres y media de la tarde, yo estoy sentado ac4, Ana
Marfa est sentada aqui, y alli estd sentada mi hija Adriana...
(Pausa.)

Posicién mia de este sabad%res y medla de la tarde.s(Se sien-
ta en la silla derecha y coloca su pierna derecha en dngulo agudo y la
izquierda en dngulo recto.)

La pierna derecha en dngulo agudo, la pierna izquierda en
4ngulo recto, hay una distancia de talén del pie izquierdo al pi-
so de unos tres, cuatro centimetros; pierna derecha en angulo
agudo, la pierna izquierda en 4ngulo recto... Esta posicién podrfa
resultar aparentemente natural, espontdnea. Sin embargo, es
perfectamente estudiada, sofisticada, arbitrariamente buscada,
cientificamente lograda...

Yo he sido deportista, jugador de rugby, segunda linea (Orgu-
lloso.), tenia un fisico bastante excepcional... Tengo 53 afios...
pero me acuerdo cuando tenfa 25 afios, gran jugador de rugby...
cuando saltaba en el lineout, yo me elevaba (Se eleva.) enorme-
mente y tomaba la pelota en el aire... y mi mujer me acompatia-
ba siempre a los partidos... entonces yo me elevaba en el aire y
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tomaba la pelota y cuando venia cayendo, en el aire nos mir4-
bamos y ella: jAyhhhh!... ;;;Ahhhh!!! Y esta mirada, tan parti-
cular de mi mujer, me sostenfa virilmente, quiero decir, era co-
mo algo que me impregnaba de masculinidad... Eso cuando te-
nfa 25 afios. (Pausa.) Ahora tengo 53... y esa miraba ha dejado
de funcionar con la intensidad y la sensualidad que ocurria en
esa época, con esa sistemdtica fuerza, jeh? Ella me miraba y yo
me sostenfa... Ella me miraba y yo la miraba... Y ahora esto ocu-
rre cada vez menos... De tal manera, entonces, que las posicio~
nes fisicas mfas tienen que ser sofisticadamente estudiadas, cien-
tificamente calibradas para intentar provocar, recrear, ac;uellas
posturas fisicas que permitfan que mi mujer me mirar:; asf... in-
tento recrear aquella mirada... Por ejemplo, si el sdbado tl:es
media de la tarde suena el timbre o el teléfono en mi casa aeg
de esta posicién (Se levanta atléticamente de la silla.) yo me, pue-
do levantar asi (Gira.)... hay un movimiento hacia la izquier-
da... al.u’ estd... (Gira.) y también hacia la derecha... no tanto...
Es decir, es un movimiento lindo porque a uno le permite ser na.-
tural y espontdneo... Uno (Se levanta.) puede levantarse asi... y
sentarse asi... (Se sienta.) porque... uno podria colocarse de c;;ro
mOin (Se sienta naturalmente.), uno podria colocarse sin prepa-
ra.c16n ninguna, sin precauciones, con las piernas abiertas, sin
ninguna posicién estudiada (Se sienta con las piernas abiertas,. )
asf, asf, posicién que se podria hasta decir espontdneamente por—
tefia, muy portefia, y si suena el timbre o el teléfono y entonces
por ejemplo (Se levanta.), me levanto y... ayyyy (Queda doblad(;
de dolor.) me agarré en la columna... jayyy! con el traste afuera...

y bueno es muy dificil coquetear con la mujer de uno con el tras-

te afuera... jAhi estd! jAhf{ estd! De tal manera entonces... que
yo evito todo tipo de posicién fisica espontdnea que dela;e mi
vejez y decrepitud... esta dltima posicién es una posicién qu
trato de evitar. (Se sienta.) weve
] .He tratado entonces de estudiar cada una de las posiciones
fisicas que me permiten recrear la imagen de aquella mujer que
estuvo enamorada de mi. Pierna derecha en dngulo agudo, pier-
na izquierda en dngulo recto; y qué cuesta, con tan poco (’ Se le-
vanta y se sienta atléticamente.) intentar enamorar a la mujer que
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uno quiere, estudiando las posiciones fisicas necesarias para el
coqueteo. Pero la verdad es que, aunque yo me levante atlética-
mente, ella no se mueve... no me mira... y hay una situacién que
se me hace bastante vergonzosa... reproducirla. El sentimiento
de humillacién que tengo a veces, porque claro, yo estoy (Se le-
vanta y se sienta.) «que me levanto, que no me levanto, me le-
vanto, me siento»... y por ahi me acalambro (Queda doblado;
realiza mfmica de contractura muscular.) Ay, la putal... y me sien-
to Fumillado... pero humillado por lo que esto representa para
‘mi... que ella no se dé cuenta que estoy acalambrado... y la pata
(Se agarra la pierma.)... y-.. ¥ el esfuerzo... me humillo solo, an-
tes necesitaba la mirada de otro... y ahora me humillo solo... (Se
sienta lentamente.) ;
Parece increible c6mo en la vida, cuando estudiamos cada
uno de los pequefios gestos, gestos arbitrarios, cotidianos, de la
vida, todo parece gracioso, quiero decir, nos reimos de la absur-
didad de lo cotidiarios.. Si dividimos, si sectorizamos... todo pue-
de resultar gracioso. El problema es unir, totalizar, ahi aparece la
tragedia... la tragedia de lo humano “ante toda su dimensién... y
en cambio nos reimos cuando sectorizamos, cuando aislamos
cuidadosamente cada gesto. (Pausa. Se sienta en la silla correspon- -
diente.) Cada detalle. Cada movimiento cotidiano. —
La posicién fisica de mi mujer en este sabado es la siguiente:
ella coloca la pierna derecha en 4ngulo agudo, la pierna izquier-
da en ngulo agudo, las rodillas juntas, estudia inglés... yo no
tengo ningiin problema si no fuera por un audifono espantoso
que se coloca (Seiiala la cabeza.), estudia inglés toda la tarde...
yo no tengo ninglin problema con el inglés, que estudie las ho-
ras que quiera, sélo que todo el tiempo... hasta las ocho de la no-
che, no se saca este aparato, por lo menos pensaria que a eso de
las cinco y media, seis (Mémica de sacarse el audifono.), se pudie-
ra sacar el audifono y... “jahhbh!, je6mo estas mi amor?” Pero
esto NO OCUITE NUNCA... POTUE NUNCA s€ saca el aparato mons-
truoso... sigue asi... Otra cosa histdrica, importante, son las ro-
dillas... pierna izquierda en angulo recto, pierna derecha en dn-
gulo recto y las rodillas juntas... Hace muchos afios... hace quin-
ce afios, este juego de las rodillas en el matrimonio era sencillo
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( Abre y cierra las rodillas.), se abrian y se cerraba con suma faci-
lidad, con suma elegancia... Desde que yo cumplf cuarenta y sie-
te, cuarenta y ocho afios, hace como cinco afios, esto ni con tor-
niquete se abre... jes dificilisimo!... jmuy dificil! Por eso enton-
ces, es que la posicién fisica de las rodillas juntas es también la
historia del vinculo... una historia que hace a nuestra relacién
arfxorosa... a nuestra vida. A veces yo pienso y me pregunto: jpor
Dios!, qué es lo que me da tanta rabia de Ana Maria y vec.)lptcx)e
lo’que me da tanta rabia es la autonomia que tiene ,la auto?lo—
mia, la independencia. Es la posibilidad de ser indep,endiente d
mi, al lado mio, eh... Es totalmente independiente de mi est:’l
casi pegada a mi... todo el sabado... pero ella sigue estudi’ando
inglés mientras yo estoy toda la tarde (Se levanta y se sienta.) que
me levanto, que no me levanto, que me levanto... :Por D q'
qué dependiente que soy... o o
. ( Se sienta en el lugar de Adriana y realiza la mimica de sus mo
vimientos.) La posicién fisica de Adriana viene a ser la siguie ’
te. A ver... Si. Ella estudia historia, se coloca en esta posgiciétrlx‘
!a pierna izquierda... el talén de la pierna izquierda est4 sobre la;
ingle derecha, hmmm... talén de pierna izquierda sobre ingle
derecha, es una posicién aparentemente incémoda para mucia
gente, porque la gente se acalambra en esta posicién es deci
esta posicidn es dificil, solamente @ yo podem;)s sentalrr:
nos naturalmente asi... sin contracturas, sin problemas de rodi-
ll;\s, es una pos.icién natural para nosotros. Ella la copi6 de mi
(Pausa.) E\sggﬂc_llgw_l_\is_t_qgia. A eso de las cuatro y cuarto, més (;
menos, .Adrlana hace un movimiento hacia atrés, gira hacia ac4
Yy me mira... y yo siento que me dice: «Papa, vos y YO nos senta-
mos solamente asi...». Y a eso de las siete, siete y diez, mds o me-
nos, flace un movimiento més rapido, que es desde ac4, hace asi
es asi... y dice: «Te adoro pap4, te adoro pap4, te adoro papi, t ’
adoro papd...» Te adoro. {Pawsa lirga.) ™ "’p“’g‘i :
Es incref.ble la repeticién de cada gesto, de cada minuciosi-
c!ad, es gracioso, pero cuando tomamos conciencia de la globa-
lidad todo se vuelve trégico... tragico... (Se sienta en su Iy gar )
@3@0 tres y media de la tarde... A eso mds o menosgde. las

cuatro_y i . A
Uatro y CUarto “timored€ mi casa, cosa que me alegrg

178

TEATRO COMPLETO 1

profundamente porque me permitié saltar de la silla elegante-
mente... «;Si!» (Se levanta atléticamente.) Al sonar el timbre me
levante asi atléticamente, casi como en un lineout. «St>... Mi
mujer siguié estudiando inglés... no me mir6, después hice un
primer movimiento hacia acé (Se dirige hacia el costado donde
imaginariamente estd la puerta y a partir de alli mima altemativa-
mente la presencia del visitante «<hombre bien» y lade él.), espontd-
neo, abri la puerta... aqui, abrf la puerta, aqui... y aquf aparece
un sefior bien vestido, un tipo bien, dificil precisar qué es un ti-
po bien, cuando un tipo es un tipo bien es un tipo bien... y la
gente bien es muy dificil de imitar, quiero decir, tienen un mo-
vimiento muy lindo de cadera y de hombro, angular, un tipo
bien, bien vestido, elegante, jugador de polo, Colegio Cham-
pagnat, Lasalle... jqué pinta la gente bien!, ;no! (Adopta la posi-
cién fisica del gentleman.) Un movimiento muy lindo con las ma-
nos hacen, una arriba de la otra, asf, no, muy fino... Y una mi-
radita... con la vista, asi, no... (Imita el tono de la clase alta argen-
tina.) “;Buenas tardes, sefior!” me dijo. Me quedé, medio fasci-
nado, lo miré, ojos claros, bien vestido, saco azul, pantalén gris,
«jBuenas tardes, sefior! Yo quisiera hablar con su hija Adriana,
diez minutitos, diez minutitos, nada mds... quisiera hablar con su
hija Adriana, diez minutitos... Después vamos a hablar con us-
ted y con su mujer, jeh?”. Yo me quedé fascinado con las formas,
porque hacen una cosa muy linda, hacen dos cosas muy lindas...
Una es una especie de armonia de movimientos corporales, y
que es como tirar la mano para acd y después la vuelven,
hummm, asi, hum, eh, y después otra cosa que hacen muy linda
es que no miran a la cara cuando hablan, mirando ahi, no mi-
ran acd, miran ahi, ahi, eh, no, no miran nunca a la cara, enton-
ces como yo soy un tipo que tiene una especie de admiracién
por la clase alta, de amor imposible, ay cuando me dijo eso, me
puse... me mimeticé y le dije: (Imita la voz del tipo bien.) «Si us-
ted quiere hablar con mi hija Adriana primero tiene que hablar
conmigo y con mi mujer...”. Y el se dio cuenta de que yo lo es-
taba imitando, quiero decir que habia hecho una cosa que ha-
cen ellos muy bien, que es no pronunciar las vocales, no. Yo lo
imite, jlo imité! «Si usted quiere hablar con mi hija Adriana...”.

179




EDUARDO PAVLOVSKY

El me mir6 con esa superioridad de la gente bien, sin necesidadi‘y
de mucho, me miraba, entonces apenas me miré yo senti una es-
pecie de derrota, pescaba que yo lo estaba imitando, imitando,
tratando de descifrar las tonalidades de la gente bien para hablar
.~ como é€l... Entonces rdpidamente me dijo: «Por favor sefior, va: !
; mos a aclarar bien las cosas, que no estamos en la época de I
| annntes, jpor favor, sefior, tranquilicese que no estamos en Ia |
| €pocade Antesss! jjiAntesss!!l». 1
* - Como yo soy disléxico y pierdo el sentido del tiempg y del es-
pacio creo que, ahora me doy cuenta, que«Antesss, Annntessss,
se referfa a un periodo anterior, un periodo que era anterior, y |
’ después, viene el futuro. Pero como soy disléxico, me qﬁéaé con
el Annntesss... Me enfrenté a ¢l y le dije: «;Y yo soy el PAAA-
DRE, yo soy el PAAADRE!". Me puse cacofénico. Nos miramos.
Y ¢4 pasd una cosa preciosa... El me mir6 y como si hubiera
comprendido toda mi relacién histérica con Ana Maria y con
Adriana... todo de golpe, de golpe, me miré y... no me dijo nada,
pero yo senti que me decia «... pobre... est bien... a todos a esta
edad nos pasa lo mismo... qué vas a hacer... somos dependientes
de la mujer...» pero sin palabras, con gestos, muy chiquitos... A
(Pausa.) Parece increible a mi edad, tanto esfuerzo que hacemos
por ser machos y de repente un tipo que no conozco comprendié
toda la historia de la relacién con mi mujer, todo, minuciosa-
mente todo, jen cinco minutos se dio cuenta de todo! Y yo que-
dé esperando que ella dijera: «Yo soy la madre». ;Se dio cuenta
que ella no se levanté y que yo me sentf humillado! Me emocio-
noé tanta comprension, esta especie de alianza de clase de calzo-
nudos! Y entonces me emocioné y quise como abrazarlo, jpocos  §
hombres me habian entendido asi! Confieso que hasta creo que |
hubo como un intento de beso, pero no beso de marica, no, no,
beso de hombre... Y acd me equivoqué otra vez porque me olvi- |
dé que la clase alta no se toca... la clase alta no se toca, no se de- |
ja agarrar, son gente que tiene una habilidad enorme para mo- |
verse sin tocarse. (Hace un movimiento mimico imitando el tipo bien
esquivdndole el abrazo y como penetra estéticamente en su living en |}
direccién a Adriana.) El, sobre la marcha y con una gran elegan-
cia, hace este movimiento estético moviéndose hacia aqut... Ju-
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~Ce asf, asf, asi y Ana

A desai imero

ro que cuando él se mueve... yo estoy aca desaxf’zmd;l. llfbpren o
ug hice fue colocar la boca hacia acd (Retraccién N 130‘- o
(s]icién del beso inicial.) ... me dio pudor, me c(lilo (;nui o pu g
g i izquierda de él... juro ]

imi aqui, la mano izqu _ r
movimiento... él esta ’ : . e

este momento No retengo... s¢ que estd la mano izquierda d

i Adria-
dirigida hacia Adriana pero no 'puedo .recor%ar dl(l):l\dsc:5 f;t:éﬁie -
na en este momento... no percibo la flgUfa e e.m ’e[ e e
est4 acé (Se sienta en la silla de Ana Maf'la e ;;n} e e
jon de ésta sobre el hombre bien y luego 1zuma ’ Um; n que [ o
quiva estéticamente. )y Ana Marfa estd aqui s?{\taando I e
veinte, un metro treinta, pega un salFo hqgla’F ‘ cumd olove ve:
nir hacia Adriana, cpyttv}gwpgrra_ﬂgmpq)arlo.; y él, co R
1a el movimiento de Ana Marfa, como si captara o st e

CR IR Maria pasa de largo y‘zbooo‘m: ise da x
jeta contra Ia pared! Y €l se queda acd. Aquf, aqufs & Po° IO
recuerdo ahora que Adriana esta levantgda, e % sanode
recha a la nena y (Mira el pasaje de Adnanayek nféﬁ“ig’dﬁwerm
Gia la puerta de calle, tomados de la mano.) aqu primefaTente per

cibo due Adriana est4 condla m;ngedil;erciaiaa::u,{ kot |
ierda de ¢l aqui, la mano derecha r i

3l::iento de Adriana que me fnira, me mira 1}11 yous;lesx;tcoe gtce) ;nae_ ‘

dice: «Te quiero papd..., te quiero Papé. d ».1 a‘}os 0. )

se, una armonia estética en el deshzarse‘ ¢ los [im’i ninguna v

o e ¢ aj‘ 3516(;‘ , {Pagzl,l;n;i:oeir‘:cha aqui’, la mano

io de nada, todo se desiizaba, : ! ‘ —
::c:\lxierda aqui, la mano... cu.ando pasa A.dnanae :q::t :::(l,a ;edelta
lante, yo avanzo, ifue el primer movnmlentoho ::1 e e me
tarde! pero no puedo hacerlo porque hay un e que 5¢ e 1\

se me cruza en el momento en que yov Zza::c‘)l hacia Adter j

ararla, en el momento en que yO !
22 i::; f:)on el primer hombre que se la l‘levafpoc:’)sae Is;ccl)\.oe:ls:i
alejandose y se me adelanta el hombre: « i Ppr avono esta,m o
tamos en la época de antes! Por favor sefior, que no eomon o
la época de antes, jeh? Vamos a hat):zrb d::eoznrr;gurxﬁ e o i
ik voweréal;aﬁtlia :ilct:rr:\(l)l sﬁ\ovgmiéhfd' de Adriana, que

minutitos, eh..». m de Ad ) e
me vuelve’ a mirar: «jAdiés papd! 111Adi6s papa, adi6s pap

cruza,
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Yon i
imégeneos"r.e?;::;clls;. estl(o)z aqui sentgdo... recuerdo una serie de/
indgenes.. (Ve aco carse en su silla y realiza movimientos mfs ]
micos de & )pé)sslaones de él y Ana Maria después que se la llevaron 4
o Ak a.c g tyo;'\ iqu):{.. s¢ que htay una mirada de Ana Marfa‘;
que est h Ana Maria me mira, como los matrimonios no
amos habitualmente, mds all4 de... m4s all4 de..

Tampoc 5
poco recuerdo cémo llega Ana Maria aqui, lo que si re- §

cuerdo e 4
cuerdo S q?e lz} mano derecha de ella est4 aqui, la mano izquier :
aqui, asi, si, si, aqui est4, la mano, le tomo la mano dere

cha con la izqui i i |
la izquierda mifa, le aprieto la mano, es una ceremonia, §
vy i v E

un ri i i ‘
un ritual del silencio, del dolor, sin hablar... todo estaba ac4, to
. to-

do estaba ac4, i
acd, jpor Dios!... las dos manos tocdndose, no habfa |

nada qu
mu.erq eYh:lablzr... Y yo descubro: ésta es mi mujer... ésta es mi
jer... Y los dos miramos c6mo se la llevaban a Adriana

(Entra Tita colocdndose detrds de él. A partir de aqui'y d

y durante

4, .
3 clertos
b [ Tear;zomentos ‘de.la obra los dos personajes sentados en ambas si-
- Blas. k' izan movimientos con las sillas que en la puesta inicial de
" Briski teni i i
enian el sentido de acercamiento o distanciamiento afectivo de

¢ . bs Ts I3 A
: personajes en momentos criticos. No queremos «marcar» nues

tros movimi i
| pos ovimientos, es decir, los momentos de mayor acercamiento
) ciamiento o persecucion de ambos personajes expresados a t‘rao

{__vés del movimiento de las sillas. En nuestra puesta los personajes se

~ aproxi i
deprlos man sin tocarse nunca. Cada elenco debe encontrar a travé
- ensayos sus propios movimientos.) ®

" Me
e resulta tan dificil hablar, Tita,tan dificil, tenia tantas ga

nas de ha
pas de b f;llar cc;n vos... tantas ganas de hablar con vos, jpor
| b
st No M; salen las palabras de la boca, me cuesta hablar.
Con Ana M ria no puedo hablar, no puedo hablar, es increible
en un mé:lFo ctomo éste en que deberfamos estar més juntos
) juntos que nunca, est i
' , estamos evitando enf
con Ana, ‘ nfrentarnos
o 0os 1 iramos, no podemos mirarnos a la cara... Tita Esto’
Viviend: cgmo un suefio, Tita, como un suefio, a veces tengo IZ
p )
im ,I; e Cril T qt: se va \'}a abrir la puerta y va a aparecer Adriana
os los dias... Vos sabé
és Tita que con Ana Maria fui
una pareja que nos quisi e Ca fuimos
: quisimos mucho, muchisi
una parej . , muchisimo. Una pareja
» resignada, jesperando algo que nunca llegaba y pafalizz]a

dos por una ilusién!
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Todos nuestros didlogos desembocaban siempre en lo mismo,
en esa especial frustracion de la espera, habfamos agotado todos
los tratamientos médicos posibles y sin embargo los dos segufa-
mos aferrados a la esperanza, éramos una pareja resignada pero
cada uno de nosotros tenia en el fondo una secreta ilusion, pe-
ro esa secreta ilusién no la compartiamos, jhabiamos agotado el
dolor de compartir algo! Por eso cuando se acercaba la fecha, ca-
da mes, jpor Dios!, esperdbamos el milagro, pero sin hablar, en
silencio... (Pausa.) Y después, Tita, la llegada de Adriana... Yo
te puedo decir literalmente que la llegada de Adriana modificé
nuestra pareja. jNosotros fuimos una pareja antes de Adriana y
d”e"tégﬁgébfuimos otra pareja...! ( Pausa.) jNos han quitado la vi-
da, Tita! iNos han quitado la vida! iMe siento tan solo, tan va-
cio! ;Ya nada tiene sentido para mi, Tita, es espantoso! Discul-
pé... disculpd mi incoherencia, Tita, pero me siento desgarrado
por dentro, el esternén, las costillas, estoy roto, y la desespera-
cién es no poder imaginar cOmo puedo seguir viviendo sin la ne-
na..., jcémo puedo seguir viviendo sin la nena!

Antes teniamos la ilusién con la esperanza. Ahora nos que-
da el recuerdo pero sin esperanzas. Nunca quise a nadie mds en
mi vida que a Adriana. NUNCA! Y me la robaron, Tita, jme
la robaron con mentiras! ;Sabias mentiras que solamente esta
gente es capaz de transformar, lo bueno en lo malo, lo justo en

it e

injusto!
i

Cuando lac

alumnia de esta gente echa a rodar, todos los va-

lores se trastocan!,
es se trastocan:

Renorit

Yo pensaba que la maldad era una cosa abstracta, jtedrica!
Pero cuando la veo encarnada en personas de carne y hueso, que’
gritan, se rien, gesticulan, insultan y persiguen, Tita, persiguen,
como si hubieran nacido para €so, iiipara perseguir...!!! Me
siento tan solo, Tita... Es muy dificil explicarte, Tita, el vacio
inenarrable que s st
Tita... uno se aferra a los recuerdos, a las imégenes... Cada ima-
gen, te aferrds, as, asi, asi, asi. (Pausa.) Los domingos a la ma-
Aana nosotros estdbamos en la cama; Ana Marfa y yo lefamos el
diario en la cama, a Adriana la sacabamos a pasear después del
desayuno... Cada uno lefa el diario, eh, y la nena venia a eso de
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l . -~
as diez de la mafiana y se metfa en la cama entre nosotros d

pero no hacifa com icos: «j ‘
o todos los chicos: «jPapd-mamé4, cudndo e

\
an a sacar a pasear!». Se quedaba en silencio, en silencio.

Despu;é; Ana Marfa le ponfa un vestidito... la llevibamos a tov'
mar el desayuno, aqui a lo de don Ignacio, ;conocés a don Ignav 1

cio, Tita? ;Tita!, ;Tita! (Tita no lo mira.)

Adl!)amos caminando, Ana Marfa a la derecha, en el centro
riana y yo a la izquierda... Nos acercdbamos a la vereda 7!

:pel:nas don Ignacio nos vefa venir, gritaba: «jMedias lunas com |
ulce y mantec: ifi i i i e}
y a para la nifia Adriana! jMedias lunas con dulce |

y manteca para la...!»
TITA: (Gritando.) ;Ya escuché!, jya escuché!

EL: Después la sacdbamos a b
pasear... Tita... A veces {bamos:
al [talpark, al Tigre, a Ezeiza... al bowling... Vos no sabés lzn:):

L

‘i
i4)

1

ciencia infinita que le tenfa Ana Marfa a la nena... infinita... '}
.. L1 4 AN

écomo si hubiera. almacenado todo su amor durante tantos afios !
e espera y hubiera podido expresarlo de golpe sobre la nenat:

" (Pausa.)

. Don Igm.lmo vino a verme el otro dfa... El la querfa mucho a |
nena. Quince dias después que se la llevaron vino a verme. 1

golped, abri la puerta, me mir6. Nos abrazamos, el viejo me

apretaba y sollozaba, me apretaba fuerte, jabrazo de macho, Ti- '’

!
ltia. Abrazo dg los de antes, sollozaba y me apretaba... Yo nunca
oré tanto, Tita, ni cuando murié mama... |

TITA: (Se levanta de la silla) ;;Mama!! (Se sienta lentamente.) '

Mam4, mami...
EL: Ana Maria baj6 diez kilos desde que se llevaron a la ne-

i
151

na, "I‘lta. Se est4 volviendo loca. Ella, que era tan solidaria, una )
mujer tan fuerte, fue demasiado brutal, demasiado de golpe: fue

espantoso, voy a tener que sacarla del cuarto de la nena... cie-
rra la puerta con llave y habla, habla, como si estuviera .é;m I

;\\]eml‘.i Se va a la cocina y dice: «No puede ser, no puede ser :
Nos dejaron solos, Tita, en este pais de mierda, en este pais de
cagones,.¢n este pafs de cornudos, nos dejaron solos, ;Tita! {No
vino nadie a vernos! En este pafs de W&deheé,’ﬁdv‘\;mi‘aynadi.e ‘ Ti

ta, nos dejaron solos, ;50168 (Pausa. Se acerca. parece“”“'“"’”ra*’ p
tocar, pero nunca llega a hacerlo.) , et
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Veinte dfas antes de que se la llevaran, yo le hice una reu-
nién a Adriana. Vinieron los chicos y las chicas del colegio. Vos
la conocés a Ana Marfa, hizo empanadas, para todos. Meta, em-
panadas y vino. Yo estaba en un rincén viéndolos a los chicos y
Ana Marfa me decfa: «Ahora cuando vengan los padres a bus-
car a los chicos saludalos, no seas timido como siempre, habld
un ratito».

Vos sabés, Tita, que en el fondo soy muy timido... vos me co-
nocés bien... Tita, si no me conocés bien vos ;quién me conoce,
eh? (Tita no lo mira.)

Habia una pelirroja amiga de Adriana entre las amigas, y de
repente vino el padre a buscarla y se puso a hablar de fiitbol con
otro, de River, ;Tita!, de la época de «La Méquina», de mi épo-
ca, empezamos 2 hablar de fitbol con el padre de la pelirroja.
Ana Marfa me miraba y me decfa: «Ahora te gusta hablar,
;ehl», iy qué querés! le decfa yo, si lo tinico de lo que me gusta
hablar es de fitbol... Quedamos con el padre de la .ﬁé)lim{'FSjéw; Ia
amiguita de Adriana, en’ir al fatbol juntos... €l habia quedado
n Ilamarme para i juntos a la cancha,? (Pausa larga.)

Quince dias después que se la llevaron a la nena fui a lo de
don Paco, a la farmacia, conocés lo de don Paco, Tita, jeh? (Ti-
ta no lo mira.) ;Sabés dénde estd?La farmacia... a la vueltade la
esquina, fui a comprar aspirinas, y cuando estaba pagando en la
farmacia, miré a un costado... y estaba parado el padre de la pe-
lirroja, el que habfa estado en casa quince dias antes y yo lo mi-
ré y «;qué tal? jqué tal, c6mo....I»... Me esquivé, Tita, el hijo de
puta me esquivé... tuvo miedo, se puso a mirar la vidriera para
no saludarme... el mismo que habfa estado en casa, el hincha de
River... {Cagones! Por eso, Tita, cuando Ana Maria me dijo que }
vos habias hablado por teléfono para avisar que venias a verme, '}
yo pensé... jpero ésta es la misma amiga de siempre...! ;Cuando
yo estoy jodido vos estds a mi lado siempre y cuando vos estds .
jodida yo estoy...! Porque siempre estamos juntos, porque no te- |
nemos miedo (Hace un chistido a Tita.) .. ;shhh! jshhh! jshhh! |

El otro dia, el otro dfa son6 el teléfono, dos veces, no contes-
taron. Ana Maria pensé que era la nena, Tita, que no la dejaban
hablar... pero que en cambio podia escuchar... Se puso como una
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i

loca, Tita... «jNena!, jpor Dios! Te estin haciendo algo, te ese!

tdn pegando, yo estoy aqui con papé, te quiero mucho, hija...»,'}

iSe estaba volviendo loca, Tita!

mamd, hija! {No hablés, escucha! {No hablés, hija! Adriana,
mama y papd estdn acé rezando, rezando por vos...» (Cruza las
manos en actitud de rezo.) .

T m g

(Se entrecorta el discurso.) El otro dia cuando la vinieron a
{ buscar... Yo quisiera hablar con su hija Adriana... yo soy el pa-

dre... enssilencio... no esta 8 )
- mos en la época de a :
fobiatidutistmdt ‘,....‘,‘,..‘R.,,W..,.«_Pﬁ.tsf__ no estamos

ra

adiés pap4, pap4aaa...
Yo pensé que esto podria ocurrir alguna vez, Tita, pero nun-

ca imaginé que fuera asi, demasiado de golpe, éstas cosas... pue- |
den ocurrirle a otro, a otro. Nunca a uno. De haber sabido que
las cosas podian ocurrir asi, pienso que tal vez deberfamos haber |
actuado de otra manera, haber hablado mas con ella, haberla ‘|
prevenido, a veces pienso si no nos equivocamos en algo. A ve-

ces pienso, Tita, si no nos equivocamos con la nena... haberle
dicho algo, explicarle algo, haberle sugerido algo... Una sola vez
en el dia tengo la oportunidad de hablar con Ana Maria, juna
sola vez! Y yo le pregunto: ;no nos equivocamos en algo con la

nena, Ana Marfa, no deberiamos hab‘e.fl.‘e..explkic,adqg!gﬂg, haber. . i

S 1 o R

le dicho algo? Pero™élla no contesta. Tita, ella no habla, no co-
me, no duerme, no rie. Se estd volviendo loca, jloca! Y yo ten-
go miedo por ella, Tita, pero también tengo miedo por mi... A
veces he pensado si lo mejor que pudiera pasarnos a los dos...
(Tita se levanta como para acariciarlo. El la elude y se sienta en la
otra silla.)

Me da vergiienza, a esta edad, me da vergiienza decirtelo, Ti-
ta, pero tengo miedo de que te vayas y me dejes solo... solo con
Ana Marfa, me siento tan solo, tan impotente, Tita, jtengo que
salir a trabajar! y ella habla, habla como si estuviera con la ne-
na, jse estd volviendo loca, Tita! Tengo que salir a trabajar y no
puedo dejarla sola, me siento tan impotente, no puedo dejarla
acé sola. jTengo tanto odio, Tita! ;Tanto resentimiento! Nos
dejaron solos. No puedo dejarla acd sola, iTita! No te vayas, Ti-
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ta, no te vayas. Tengo miedo, tengo miedo... No me dejes, Tltall.
Por Dios, Tita, no me dejes solo. {Tengo miedo de que se vuel-
va loca delante mio! (Pausa. Se vuelve a aproximar, pero nunca se

tocan.) o
Vos sabés, Tita, vos sabés que yo nunca tomo nada para dor-

mir... ahora todas las noches tomo algo para dormir... porque no
aguanto, jno aguanto todas las noches el olor a !a’\g‘rimas de Ana
Marfa llorando por la nena! jNo aguanto las 14grimas! EM‘e da
asco! jAsco, del olor a lgrimas! No aguanto el olor a lagnma.s
en la cama y me escapo... me escapo de la cama... y vengo al li-
ving... me tomo dos pastillas y apenas comienzo a dorn}xtar, ape-
nas comienzo a dormitar se me aparece la cara de Adriana rién-
dose, entonces tengo la impresién de que todo fue.unwggd;ll A
y le empiezo a contar que sofi¢ que la habian vemflo a Busce}u y
que se la llevaban... y lloro como un loco, no s§ si de alegria o
de pena y de repente la cara de la nena se empieza a esfumar y
yo me despierto sobresaltado. Desde que la vinieron a buscar
suefio lo mismo todas las noches. Me doy. cuenta de que estoy
soniando, pero me hago trampas, Tita, trafo de pensar que €5 162,
lidad, que no s un suefio, para retener Ia imagen de la nena tres
segundos, nada més que tres segundos... para verle .la cara unos
instantes, nada més que unos instantes. (Le chista a Tita.)
;Shhh! ;Shhh! Es Ana Maria, Tita. ;Es Ana! ;Shhh! {Shhh! {Es
Ana! (Se dirige hacia la pared posterior, donde se coloca bruscamfzn—
te en posicién de «cacheo» policial con los b'ra;os y las manos abier-
tas apoyadas y tocando la pared, el cuerpo y piernas abiertas separa-
das de la pared. Al darse vuelta aparece transformado en un burdo.
personaje fascista, con las manos en la cintura. El proceso de meta-
morfosis es f@j"gfbfte;ggﬁ‘)untamente vuelve al «personaje» anterior

SR

y'se sienta para reanudar el didlogo con 'TTtaAT'Feanudar ‘el didlogo
con Tita algo del personaje fascista se debe apreciar sutilmente en la

actugcion.) .
™ Vs sabés, Tita, que la nena sufri6 mucho. Primero lo de los

padres y ahora esto.. {Vos sabés cmo conoci yo a los padiés de

Adriana, Tita? El tenfa un buraco aca en el frontal, era impre-
sionante... diez centimetros... aci... jimpresionante: Tel:lla ade
més un agujero en el molar, fosa orbicular derecha, comisura la-
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bial. Se le veia el piso de la boca... Nunca vi tanto agujero en
una jeta, ademds tenfa el parietal abierto, con salida de masa en-
cefalica, jera impresionante! A ella, le habfan tirado con una 45
durmiendo, ac4, en la cama, no tenfa jeta... no tenia jeta, Tita,
tenfa una cavidad, se le veia apenitas un poquito del ojo aci...
jera impresionante! Ninguno de los dos tenia cara... Me llama-
fon para ver si estaban vivos, lindo oficio el de médico, Tita,
seh? (Se ve. Tita no lo mira.) Los muchachos me llamaron para
ver si estaban vivos. Fue un domingo a la tarde, en la calle Ame-
nabar 2030, me puse el guardapolvo blanco, agarré el aparato de
la presién arterial que me regalé papa... Te acordas, Tita, del
aparato que me regalé paps (Se rfe.), y me subi al coche. Lindo
oficio el de médico, ;jeh? Llegué a las cinco de la tarde ahi, to-
qué el timbre, aparecié uno de los muchachos lleno de sangre,
con el arma en la mano, y me dijo: «jBuenas tardes, doctor!» ;
yo miré y vi a otros dos tipos parados en la ventana, estaban
armados. «jBuenas tardes, doctor!». «;Si?». «Queremos que us-
ted certifique si la sefiora ha fallecido, porque hasta hace poco
estaba gritando...”.

Yo miré hacia la cama... ella tenia el bracito colgando, no te-
nia jeta, Tita, un agujero asf... «;Usted quiere que yo revise a la
sefioral». Lindo oficio el de médico, Tita! El se fue caminando
y se puso al lado de los otros dos. El cuarto estaba todo lleno de
sangre. Habia sangre en la puerta, en el piso, en el techo, en las
ventanas. Estaban los tres contra la ventana mirdndome. Aga-
tré el bracito de ella, le coloqué el aparato de la presién que me
regal6 papa. «jCero!». «La sefiora ha fallecido», dije.

«Muchas gracias, doctor. Queriamos que usted certificara», y
se fueron... Tita.

= Me dejaron solo. ;El pap4 y la mam4 de Adriana eran fan4-
ticos, Tita! ;A estos hijos de mil putas, si no los cagaban a bala-
zos en la cama te cagaban ellos, te hacian volar la casa...! Esta-
ban ahi... yo me acerqué a la cama... eran jévenes...

(En este momento debe caer sangre sobre la cara del persondje.)
Me dejaron solo. Escuché como un llanto, Tita, en el cuarto de
al lado... abri la puerta y vi a la nena... jHijos de puta! jtienen a
la nena ac4! ihijos de puta! jestaba la nena ac4...! ;Qué edad
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tendria Adriana?, un afio y medio o dos... Por Dios, jun Enilagro
de Dios!, jtantos afios esperando, gracias a Dios...!. iQuién te va
a cuidar a vos més que yOo Y Ana Maria; que estuvimos esperan-
dote tantos afios! Agarré alanenay la puse en el co.che y la ne-
na me miraba con esos ojos celestes, la nena me mlra‘ba y se la
llevé a Ana, y Ana abri6 la puerta. ;Ana! jAna! no digas nada,
esta nena es nuestra, Ana, esta nena es... NO preguntes nada, no
f’;;gﬁﬁiés nada... ;me la gané yo, Yo, YO' Esta nen? es n:xef{tg;
me la gané ;YO! Esta nena es nuestra, me la gané ;YO! ;YO!
:1iEs nuestra!!! 1iShhh Shhh!! No preguntes nada. ’Nunca pre-
guntes nada. Nunca mds preguntes nada. Nunca mas.
> Le ensefiamos a decir papé y mamd de entrada.
Elfa necesitaba tanto amor, Tita, y nosotros tenfamos tantas
ganas de dérselo, jpor Dios! ] . X
' Eran épocas de mierda, Tita! Habfa que salir a cagarse a ba-
lazos todos los dias... Por eso, Tita, cada vez que suena el teléfo-
no y yo pienso que puede ser Adriana, que no la dejan hablar
pero en cambio puede escuchar... (La cara debiera estar totalmen-
te ensangrentada.) @ ’
«Hola, Adriana, no hables hija, no hables y escucl’ma, escu-
cha... Yo quiero que sepas que papi y mamd estdn aqui rezando
por vos todos los dias, todos los dias rezando... Hay que tener
mucha paciencia, Adriana, mucha paciencia. Porque si las cosas
siguen asi, y Dios quiere, dentro de muy pOC(.), vamos’a estar jun-
tos otra vez los tres, Adriana. Si las cosas siguen asl, dentro de
muy poco, Vamos a estar juntos otra vez los tres...»
nuy poco, Vo
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