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El taller estd destinado a actores/ actrices y estudiantes de disciplinas
escénicas. Una propuesta de exploracion de los recursos musicales desde y
hacia la organicidad en la actuacion.

Fundamentacion y propésitos:

Lo “musical” en el teatro (entendiendo por esto todo el universo sonoro de la
representacion) es uno de los pilares que conduce y articula el desarrollo
dramatico. No es solo un lenguaje en si mismo ni una “herramienta” o una
“habilidad” a disposicion del actor.

Acercar al actor a estos conceptos es darle la posibilidad de explorar y
comprender de una manera mas totalizadora los procesos de creacion teatral.

Propuesta de trabajo y contenidos:

El trabajo sobre el desarrollo de la musicalidad en el actor, su metodologia y
sus obijetivos difieren de los del musico, y la intencién de esta propuesta es
fundamentar y desarrollar su especificidad. El actor es su propio instrumento,
su sensorialidad y su lenguaje expresivo en busqueda de organicidad. La
propuesta transita sobre estos conceptos: generar en el actor permeabilidad a
los estimulos musicales y sonoros; la masica como disparadora de imagenes e
impulsos internos; propiciando que la experiencia desde lo musical esté en
funcion de la creacion escénica.

Apartando al lenguaje musical del concepto de “herramienta” en la formacion
actoral: la ejecucion de un instrumento, la lectura de una partitura o la
“afinacion” nohacen ni  generan de por si cualidades o virtudes especiales
respecto de su condicion de actor, pero a su vez comprender, explorar y
vivenciar la experiencia musical es fundamental en el desarrollo de su
actoralidad.

Existen conceptos basicos comunes entre la musica y la situacion de



representacion: ritmo, intensidad, armonia, pulso, etc.

Las definiciones de estos conceptos en el campo musical son exactas, en el
teatro suelen ser mas difusas. Es importante comprender la “materia prima”
(ritmo, melodia y armonia) y los recursos musicales (el silencio, la acentuacion
y la articulacion, el volumen, el ataque, las alturas, la densidad, timbre,etc.)
para luego poder asociar estos conceptos al trabajo actoral. Se trabajara a
partir de ejercicios individuales y colectivos: Estos ejercicios incluiran trabajos
de interrelacion entre el sonido y el cuerpo: la exploracién de diferentes claves
ritmicas universales; Las células ritmicas y su relaciéon con la palabra y el
lenguaje coloquial.

Reconocer el propio “tempo” en la accidén cotidiana y ficcional. En ambos
estadios este tempo desde luego esta provisto de una dindmica y de un
caracter particular. Para poder modificarlo,“ficcionarlo”, primero es necesario
reconocerlo. Este proceso es multidireccional: desde la posibilidad de
percepcion de los cambios de dinamica personal hacia el registro del “tempo”
grupal.

El campo periédico, el concepto del ritmo. La percepcién musical en el
espacio. El tempo de la accion en relacibn con el tempo de la situacion
dramatica. Cualidades y caracteristicas de la subdivision binaria y ternaria. Su
relacion con el espacio y en la creacion de dinamicas corporales.

Las claves universales: su funcién en diferentes células ritmicas. Realizar
ejercicios ritmicos simples utilizando manos y pies como cuatro fuentes de
produccién sonora. Exploracion de diferentes procedimientos musicales(fuga,
responso y rondo) con la intenciébn de generar estructuras situacionales
analogas. El uso de la musica responsorial en diferentes culturas y su relacion
con la transmision oral de conocimiento.

Productos esperados:

Generar en el actor permeabilidad a los estimulos musicales y sonoros;
propiciar que esos materiales estén disponibles para ponerlos en funcion de la
creacion.

Promover espacios de experiencia musical, generando disponibilidad y
atencion hacia el entramado creativo grupal. El trabajo sobre la propia
escucha, el reconocimiento del “tempo” interior, la continuidad en la accion
musical, la disponibilidad, las relaciones de fondo y figura, los planos sonoros
gue sostienen el discurso musical y dramatico.

en sintesis, este proyecto tiene la intencion de explorar y comprender,
tendiendo puentes y posibilitando cruces, mixturando y promoviendo un
abordaje transdisciplinario al proceso de creacion esceénica.



