Plan Curricular Institucional (PCI)
Carrera de Formacién Docente, CABA

1. Denominacion de la carrera: Profesorado de Teatro

2. Norma aprobatoria del Disefio Curricular Jurisdiccional: RESOL-2014-3943-MEGC

3. Denominacion o nombre completo del Instituto:
Escuela Metropolitana de Arte Dramético.

4. Clave Unica del establecimiento (CUE): 020195900

5. Fundamentacion en relacion con el Disefio Curricular Jurisdiccional y el Proyecto
Educativo Institucional (PEI):

La Escuela Metropolitana de Arte Dramético, dependiente de la Direccion General de
Ensefianza Artistica del Ministerio de Cultura, viene desarrollando, a lo largo de su historia,
una oferta educativa relevante en actuacion, direccion, escenografia y dramaturgia.

En la actualidad, ofrece la carrera de Formacion del Actor, en dos turnos, matutino y
vespertino, (Decreto 2139-DGEART-2001) que se estd dictando desde el afio 2001, las
Tecnicaturas Superiores en Escenografia y Puesta en Escena, de tres y cuatro afios
respectivamente, tal como consta en el decreto N° 435 del afio 2010, el Curso de Dramaturgia
y el Curso de Formacion del Actor para la Actuacion en Espacios Abiertos. Su proyecto
pedagogico esta centrado desde su fundacién en la oferta de una formacion artistica de
calidad para los profesionales de la actividad teatral, pero siempre tuvo entre sus principales
preocupaciones los aspectos docentes y pedagdgicos asociados a la ensefianza de las artes.

Importantes figuras del quehacer teatral portefio se han formado en nuestra escuela, como
Marila Marini, Ciro Zorzoli, Paola Barrientos, Lola Arias, Bernardo Cappa, José Maria Muscari,
Carlos Belloso, Diego Velazquez, Romina Paula, German Rodriguez, Andrés Binetti, Georgina
Rey (Ganadora del Premio ACE Revelacion), Ariadna Bufano, Luis Cano, entre otros.
Varios miembros del cuerpo docente también han ganado importantes premios, como el
Premio Trinidad Guevara, o el Premio Florencio Sanchez, y obtuvieron importantes becas del
Fondo Nacional de las Artes, como Andrés Bazzalo y Julio Molina, entre otros.

La Escuela, cuenta, ademas, con una intensa agenda de actividades de extension, abiertas a
toda la comunidad, como por ejemplo charlas y conferencias de importantes figuras de
quehacer teatral nacional e internacional, entre otros Gabriel Chame Buendia, la dramaturga
holandesa Esther Gerritsen, el actor y director Cesar Brie, el actor y director Jorge Eines, la
actriz del Odin Teatret, Roberta Carreri, el actor Pompeyo Audibert. La Escuela ofrece sus
instalaciones para la puesta en escena de espectaculos relevantes de la cartelera portefia,
como fue el caso de El poyo rojo, Tamorto, Los hombres vuelven al monte. , durante los afios
2014 y 2015.



A partir de la sancion de la Ley Federal de Educacion, Nro. 24.195, que incluye el teatro dentro
del sistema curricular de la educacion general, la Escuela Metropolitana de Arte Dramético
inicio su intervencion en la formacion docente con la creacion, en 1995, de un "Taller de
Capacitacion para la Ensefianza de Juegos Teatrales en Escuelas Primarias y de Ensefianza
Media" que, en 1998, se transformo en el curso denominado "Capacitacion para la ensefianza
de la expresidn dramética en escuelas primarias y de ensefianza media". Dicho taller otorgaba
un certificado habilitante para acceder a cargos docentes (Apéndice VII del Anexo de Titulos
y Normas de Interpretacion para la Clasificacion del Personal, aprobado por Decreto N° 306
02).

Se trataba de un curso de dos afos, de 960 horas reloj, cuyos requisitos de ingreso eran:
haber aprobado el Nivel Medio y ser egresado de la carrera de Formacion del Actor de la
Escuela Metropolitana de Arte Dramético o de la Escuela Nacional de Arte Dramético (hoy un
departamento de la Universidad Nacional de las Artes - UNA) o de carreras reconocidas de
gestion publica, oficial o privada.

En el afio 2010, a través del Decreto GCBA N° 435, la Escuela implementé su Profesorado
de Teatro de cuatro afios, el cual se halla en correspondencia con la normativa jurisdiccional
y también se atiene en un todo a la Resolucién 1230/02 del Ministerio de Educaciéon de la
Nacion, y es plenamente compatible con las normativas federales (Resolucion 24/07 del
Consejo Federal de Educacion) y con las "Recomendaciones para la formacién docente en
educacion artistica", surgidas del Instituto Nacional de Formacion Docente (INFD). Asimismo,
se respeta el tipo de formacion indicada, la correlaciéon necesaria entre campos o areas, las
cargas horarias y la articulacion complementaria de todos los aspectos. En este momento,
estan por culminar cuatro afios de excelente experiencia de cursada del mencionado
Profesorado, el cual, en esta primera etapa, se abrid para los egresados de carreras oficiales
de Actuacion, provenientes de instituciones terciarias y universitarias reconocidas, publicas y
privadas.

La Escuela Metropolitana de Arte Dramatico es pionera en la oferta de una carrera de
formacién docente en artes dramaticas; sobre la base esta carrera que, tal como se dijo mas
arriba, se esta dictando con éxito y ya contd, al finalizar el ciclo lectivo 2014, con sus primeros
egresados, se presenta esta nueva propuesta para nuestro Profesorado de Teatro.

El lenguaje teatral ya ha sido plenamente integrado al campo de la formacién artistica, en
todos los niveles de la educacién obligatoria. Consecuentemente, existe una clara demanda
respecto de la formacidn de profesores en artes dramaticas, originada en el sistema educativo
general. La formacion docente, planteada segun la normativa y las recomendaciones
jurisdiccionales y nacionales actuales, responde a las exigencias de la educacion publica, que
considera necesaria la formacion artistica en esta area, en el contexto de una concepcion
democratica e integradora de la educacion, la cual apunta a la formacion integral del
estudiante en todos sus aspectos y habilidades, cognitivos y emocionales.

Respecto de los intereses de los sujetos en formacién, con el presente proyecto, se responde
a las demandas vocacionales de los estudiantes y graduados en el arte dramatico, quienes
desde hace afios lo solicitan. Es pertinente citar, como constatacion de esta afirmacion, una
encuesta que los docentes y la Coordinacion del Profesorado de Teatro en curso, propusieron
a los estudiantes que lo estan transitando, en la cual se constata el interés genuino de
nuestros estudiantes en la pedagogia teatral.

Todo profesional del arte ejerce de diferentes maneras una funcién docente. Asi lo hacen el
director de una obra teatral, al coordinar un grupo de trabajo, el escendgrafo o el responsable
del vestuario, con sus colegas realizadores o0 co-creadores, los encargados del disefio de
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iluminacién, del sonido, el director escénico de dpera, el director de cine. Es totalmente
pertinente esperar que tales profesionales, aun cuando no sean docentes sistematicos,
transiten la carrera docente. En este sentido, la formacion docente constituye desde todo
punto de vista una demanda importante en relacién con la carrera profesional en las diversas
disciplinas artisticas.

Por otra parte, la tension entre tradicion e innovacion, que es un motor esencial de la creacion
artistica, impone como una absoluta necesidad el aspecto docente y formativo: todos los
grandes innovadores del teatro han sido, a la vez, grandes maestros, que trabajaron
intensamente con sus discipulos; muchos de estos ultimos llegaron también a ser importantes
creadores y maestros, baste citar el ejemplo de Konstantin Stanislavski y Vsévolod Meyerhold.

Asi, laimplementacion de este proyecto es una necesidad de la formacion artistica y, sin duda,
resulta en alto grado pertinente, subrayando, ademas, el aspecto fundamental de la salida
laboral que representa para nuestros graduados.

La presente propuesta es claramente viable en varios sentidos:

Las sedes de la Escuela Metropolitana de Arte Dramético, en los barrios portefios de
Balvanera Norte, Villa Crespo y Chacarita, se hallan en cercania de muchas escuelas del
Gobierno de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, tanto de gestién publica como privada, lo
cual permite la implementacién de ambitos de practica y aplicacion. No resulta dificil,
entonces, contar con escuelas asociadas para la practica profesional docente

Asimismo, las asociaciones barriales y otras entidades podrian funcionar como instituciones
asociadas, a fin de que los estudiantes frecuenten diferentes ambitos sociales y culturales, en
una concepcion pluralista de la formacion, en contextos de diversidad social y cultural.

6. Perfil del egresado (relacionando el PEI con el Disefio Curricular Jurisdiccional):

Esta propuesta de un Plan Curricular Institucional para el Profesorado de Teatro que
promueve la Escuela Metropolitana de Arte Dramatico apunta a la formacién de docentes
en la especialidad, altamente capacitados para contribuir con la formacion integral en el
sistema educativo obligatorio.

Se trata de un profesional de la docencia que incluya en su proyecto pedagdgico conceptos
y herramientas que tengan en cuenta la educacion integral e integradora de sus estudiantes
en todos sus aspectos, cognitivos, emocionales y actitudinales, a través de las posibilidades
privilegiadas que el teatro provee: la actividad teatral es, por definicion, colectiva, es una
tarea que sélo puede concretarse en un auténtico trabajo en equipo. A través del teatro, es
posible desarrollar en el estudiante actitudes de cooperacién, solidaridad, y adaptacion
positiva a las diferentes identidades y necesidades de los grupos en los cuales le toque
desempefiarse, siempre en aras de un proyecto comunitario en el que todos estan
positivamente comprometidos.

Se espera que este profesional desarrolle capacidades que le permitan insertar su labor
docente en diferentes marcos sociales, atendiendo a una concepcion democratica e
inclusiva de la educacion en contextos de diversidad (socio-econémica, de capacidades
diferentes, de género, etc.) Consecuentemente, también se atiende a la formacion de
docentes en la especialidad y especificidades del area que puedan desempefiarse con
solidez en la modalidad artistica de la educacion no formal.



Asimismo, se propone para este docente una formacion artistica de calidad en las diferentes
disciplinas teatrales, la cual integre los diversos aspectos de la practica escénica
contemporanea, que se caracteriza por la transversalidad en el didlogo entre todas las artes
escénicas: el drama, la danza, el teatro de objetos, la mdsica, las modalidades
performéaticas.

Esta propuesta apunta, ademas, a formar un profesional de la ensefianza abierto a la
experimentacién y la exploracion de posibilidades siempre nuevas e incluso imprevistas que
puedan aparecer en el trabajo en el aula, atendiendo a la libertad expresiva y creativa de
sus estudiantes, en un proceso en el cual lo ludico, el goce que el juego siempre suministra,
esté siempre presente como herramienta pedagogica.

Un profesional que esté dispuesto a trabajar en una permanente actualizacion, practica y
tedrica, tanto en lo que se refiere a las novedades de la teoria y de la practica teatral, como
a las ultimas investigaciones en cuestiones did4cticas y pedagodgicas.

El proyecto incluye la posibilidad de titular a aquellos profesionales de intensa vocacion
docente, a fin de que puedan permanecer o acceder a funciones docentes en el sistema
educativo con la preparacién pedagdgica sistematica que el actual momento exige.

El/la Profesor/a de Teatro, al finalizar su carrera, sera capaz de:

- Disefar, implementar y evaluar propuestas de ensefianza y de aprendizaje en el area del
teatro, segun una concepcién democratica e inclusiva, en los diversos contextos socio-
culturales, formales e informales.

- Desarrollar una concepcién socio-critica de la ensefianza artistica, la cual articule las
diferentes practicas teatrales y escénicas con sus contextos sociolégicos, culturales,
econdmicos, politicos.

- Disefar, coordinar y evaluar propuestas pedagogicas que promuevan el trabajo en equipo
y la colaboracion de todos los sujetos del proceso de ensefianza y de aprendizaje.

- Analizar criticamente las particularidades de las instituciones escolares y sus vinculaciones
con el contexto socio-politico y cultural.

- Sostener un permanente proceso de actualizacion tedrico-practica, tanto en lo referido a
las diversas practicas estético-teatrales, como en lo que concierne a las teorias y estrategias
didacticas y pedagogicas.

- Promover continuamente, a través de sus propuestas pedagogicas, la libertad creadora y
el trabajo personal autbnomo de sus alumnos.

7. Propuesta del Plan Curricular Institucional (PCI)

7.1. Titulo que otorga: Profesor/Profesora de Teatro

7.2. Alcances o incumbencias del titulo: La carrera del Profesorado de TEATRO es de
cardcter presencial, con alcance en Educacion Inicial, Educacion Primaria, Educacion
Secundaria, Educacion Artistica y Educacion Especial.

7.3. Caracteristicas generales: Nivel Superior, Formacién Docente, Carrera Presencial.

7.4. Duracion total de la carrera (horas del estudiante)

Carga horaria total en horas reloj: 2785

Carga horaria total en horas catedra: 4176



7.5. Estructura curricular

Campo de la Formacion General (CFG)

Unidades | Format Régimen de cursada Hs. del Estudiante Hs. del Docente
curricular 0
es (UC
(ue) Anual/Cua | Oblig./O Hs. Total Hs. Total Total Hs. Total
tr. pt. Catedra Catedra Hs. Hs. Catedra Hs.
Semanale | Presencial | Cated | Cated | semanal | Cated
S es rade rade es ra
Presencial TA* laucC
es
Pedagogi | Asignatu Anual Oblig. 3 96 0 96 3 96
a ra
Didactica Asignatu Anual Oblig. 3 96 0 96 3 96
Gral. ra
TIC, Arte Taller Cuatrim Oblig. 3 48 0 48 3 48
y
Educacién
Arte 'y Asignatu Cuatrim Oblig. 3 48 22 70 3 48
sociedad ra
Juego y Asignatu Anual Oblig. 3 96 0 96 3 96
recreacion ra
Psicologia | Asignatu Anual Oblig. 3 96 0 96 3 96
educacion ra
al
Filosofiay | Asignatu Anual Oblig. 3 96 0 96 3 96
teorias ra
estéticas
Educacion | Seminari | Cuatrim Oblig. 3 48 22 70 3 48
sexual o]
integral
Historia Asignatu Cuatrim Oblig. 3 48 0 48 3 48
de la ra
Educacion
Argentina
Educacion | Seminari Cuatrim Oblig. 3 48 22 70 3 48
enla o]
diversidad
Politicas Asignatu Cuatrim Oblig. 3 48 0 48 3 48
Educativa ra
S
Gestion Asignatu Cuatrim Oblig. 3 48 22 70 3 48
Cultural ra
Arte enla | Seminari Cuatrim Oblig. 3 48 0 48 3 48
Educacién 0]
Especial
Totales 952 864

*TA: Trabajo Autbnomo




Observaciones o especificaciones necesarias:

Campo de la Formacion Especifica (CFE)

Bloques y Format | Régimen de cursada Hs. del Estudiante Hs. del Docente
Unidades 0
curriculares .
(UC) Anual/Cu | Oblig./O Hs. Total Hs. Total Total Hs. Total
atr. pt. Catedra Catedra Hs. Hs. Catedra Hs.
Semanale | Presencia | Cated | Cated | semanal | Cated
S les rade rade es ra
Presencia TA* laucC
les
Bloque: Formacion en el Lenguaje Teatral
Actuacioén | Asignat Anual Oblig. 8 256 0 256 8 256
ura
Actuacion Il Asignat Anual Oblig. 8 256 0 256 8 256
ura
Actuacion 111 Asignat Anual Oblig. 8 256 0 256 8 256
ura
Actuacion IV Asignat Anual Oblig. 8 256 0 256 8 256
ura
Teatro de Taller Anual Oblig. 3 96 0 96 3 96
titeres y
objetos
Bloque: Formacion en el Lenguaje Vocal y de Movimiento
Movimiento Asignat Anual Oblig. 3 96 0 96 3 96
ura
Voz Asignat Anual Oblig. 3 96 0 96 3 96
ura
Vozy Asignat Anual Oblig. 3 96 0 96 3 96
movimiento | ura
Vozy Asignat Anual Oblig. 3 96 0 96 3 96
movimiento I ura
Danza teatro Taller Cuatrim Oblig. 4 64 0 64 4 64
Teatro y Taller Cuatrim Oblig. 4 64 0 64 4 64
musica
Bloque: Formacion Socio-Historica
Anadlisis del Asignat Anual Oblig. 2 64 0 64 2 64
texto ura
dramatico y
espectacular
Teatralidades | Asignat Anual Oblig. 2 64 0 64 2 64
: Historia del ura
Teatro |




Teatralidades | Asignat Anual Oblig. 64 0 64 2 64

: Historia del ura

Teatro Il

Teatralidades | Asignat Anual Oblig. 64 0 64 2 64

: Historia del ura

Teatro

Argentino y

Latinoameric

ano

Artes Asignat Anual Oblig. 64 0 64 2 64

Escénicas ura

Contemporan

eas

Dramaturgia Asignat Cuatrim Oblig. 64 0 64 4 64

de la ura

Literatura

Infantil y

Juvenil

Bloque: Formacioén en la Produccion Teatral

Introduccion Asignat Anual Oblig. 96 0 96 3 96

a la Puesta ura

en Escena

Vestuario y Asignat Cuatrim Oblig. 48 0 48 3 48

Maguillaje ura

Escenografia | Asignat Cuatrim Oblig. 48 0 48 3 48
ura

Bloque:

Didéactica del

Teatro

Didactica del Asignat Cuatrim Oblig. 48 0 48 3 48

Teatro | ura

Didactica del Asignat Cuatrim Oblig. 48 0 48 3 48

Teatro Il ura

Didactica del Asignat Cuatrim Oblig. 48 0 48 3 48

Teatro lll ura

Totales 2352 2352

*TA: Trabajo Auténomo

Observaciones o especificaciones necesarias:

Campo de la Formacion en la Préactica Profesional (CFPP)

Tramos y
Unidades

Format
o]

Régimen de cursada

Hs. del Estudiante

Hs. del Docente***

curriculare
s (UC)

Anual/Cua
tr.

Oblig./Op
t.

Hs.
cét.
sem
.en
el

Tot
al
Hs.

cat.

en

Hs.
Catedr
aen el

I1A*

Total
Hs.
Catedr
ade
TA**

Total
Hs.
Catedr
adela
ucC

Hs.
Catedra
semanal

es

Total
Hs.
Catedr
a




ISF el

Tramo: Sujetos y contextos de las practicas docentes

La escuela Taller Cuatrim Oblig. 3 48 | 16 8 72 8 8
como
objeto de
estudio

Elrol y el Taller Cuatrim Oblig. 3 48 16 8 72 8 8
trabajo
docente

Tramo: Intervencién docente en contextos diversos

El disefio Taller Cuatrim Oblig. 3 48 | 24 12 84 8 8
de la
programaci
on de la
ensefianza
[

El disefio Taller Cuatrim Oblig. 3 48 24 12 84 8 8
de la
programaci
on de la
ensefianza
1l

La Taller Cuatrim Oblig. 3 48 24 12 84 8 8
ensefanza
artistica en
contextos
diversos |

La Taller Cuatrim Oblig. 6 96 24 12 132 8 8
ensefanza
artistica en
contextos
diversos |l

Tramo: Residencia

La Taller Cuatrim Oblig. 6 96 64 12 172 8 8
residencia
en diversos
niveles y
contextos |

La Taller Cuatrim Oblig. 6 96 64 12 172 8 8
residencia
en diversos
niveles y
contextos |l

Totales 872 64

* |A: Instituciones Asociadas para las Préacticas.
** TA: Trabajo Auténomo.

*** Colocar en la grilla las horas de clase semanales y totales en el ISFD y abajo todas las especificaciones adicionales de horas
para la supervision de las practicas de los estudiantes.

Observaciones o especificaciones necesarias: Los docentes del CFPP trabajan de manera colegiada articulando
clases, talleres, instancias de laboratorio para la supervision de los planes de clases y asistencia periddica a la
totalidad de las catedras del mismo tramo. Esta tarea de articulacion se desarrolla con las 8 hs catedra consignadas a
cada docente.




7.6. Cuadro sintesis de horas catedra, horas reloj y porcentajes del estudiante
por campos de formacion

Campos Hs. Catedra Hs. Reloj %
Estudiante Estudiante
Formacion General 952 635 24
Formacion Especifica 2352 1568 59
Formacion en la Practica Profesional 680 454 17
Totales 3984 2657 100,00
Horas adicionales del PCI (si las hubiere) 192 128

Totales finales 4176 2785




7.7. DESCRIPCION DE LOS ESPACIOS CURRICULARES
CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

Unidades curriculares: Didactica General, Pedagogia, Psicologia educacional, Politicas
educativas, Historia de la educacién argentina, Arte y sociedad, Filosofia y teorias
estéticas, Tic, arte y educacién, Gestion cultural, Educacion en ladiversidad, Educacion
sexual integral, y Arte en la Educacion Especial. EDI Arte y Educacion Especial. EDI
Juego y Recreacion.

DIDACTICA GENERAL

FUNDAMENTACION:

La Didactica general, en tanto disciplina tedrica, constituye un espacio curricular fundamental
para el desempefio de la tarea docente, ya que aporta marcos conceptuales, criterios
generales y principios de accion para la ensefianza. La didactica se constituye en un campo
especifico y se configura en la complejidad de las relaciones entre la teoria y la practica. Esta
practica adquiere la forma de una intervencion situada social e histéricamente.

En este espacio se reconocen los procesos de ensefianza y de aprendizaje en funcién de la
confluencia de factores epistemoldgicos, técnicos, humanos y politicos en la produccién de
los procesos educativos.

Comprender la ensefianza ademas supone un proceso de reflexion sobre la accién didactica
desde la dialéctica teoria-practica. Para ello, se busca preparar a los futuros docentes para
que desarrollen los saberes necesarios para promover buenos aprendizajes. Esto supone
avanzar en el desarrollo de enfoques teéricos, metodoldgicos y de accion que respondan a
cuestiones basicas de la estructuracion de la ensefianza en relacion con el para qué, el por
qué, qué, el como y el cuando para desmitificar la idea de neutralidad con el cual se ha
ensefiado en la formacién docente. Sera necesario abordar también las condiciones de
ensefanza; es decir, los aspectos que favorecen que un estudiante se apropie de un saber o
conocimiento.

Esta asignatura abordara distintos enfoques sobre la ensefianza, sus particularidades, los
marcos tedricos sobre los que se han desarrollado y sus practicas en las aulas. Se trabajara
también sobre los distintos componentes del disefio curricular entendiéndolo como
instrumento politico e interpretativo de la practica docente, ademas de orientativo y
prescriptivo para la ensefianza. Ademas se propondran actividades para desarrollar
habilidades en torno a la programacion para el aula, que incluyan la seleccién y organizacion
de contenidos, la definicibn de actividades adecuadas. Se espera que los estudiantes
alcancen la valorizacion del proceso de programacion de la ensefianza en tanto accion
intencional, comprometida con propésitos de transmision cultural, dirigida a sujetos concretos
en formacién. Finalmente, se propone un trabajo sobre la evaluacion como parte integral del
aprendizaje.

OBJETIVOS:
Desarrollar capacidades para el disefio, la gestion y la evaluacion de procesos de ensefianza.
Comprender desde una perspectiva autocritica la ensefianza como principal accion del
docente para promover el aprendizaje.
Reconocer la contextualizacion socio-politico-cultural del aprendizaje y de la ensefianza
artistica.
Conocer las caracteristicas y problematicas del curriculum y sus implicancias did4cticas.
Reconocer y analizar las diferentes herramientas conceptuales y practicas referidas a la
programacion de la ensefianza.
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Comprender los aportes de la didactica de lo grupal para el ejercicio de su rol como docente
de grupos de aprendizaje.

CONTENIDOS:

Introduccion al campo de la Did4ctica. La did4ctica: cuestiones epistemoldgicas en torno a la
construccion de su campo. Did4ctica general y didacticas especificas: campos y relaciones.
La incorporacion de las TIC.

El docente y la ensefianza. La ensefianza como actividad docente: la "buena ensefianza’.
Teorias y enfoques de ensefianza. La relacidn entre ensefianza y aprendizaje. Modos y
criterios de intervencion. La ensefianza en contextos singulares. Consideraciones sobre el
grupo clase.

Curriculum. Concepciones, dimensiones y componentes del Curriculum. Relaciones entre el
disefio y el desarrollo curricular. Curriculum como proceso. Niveles de especificacion
curricular. Andlisis de los disefios curriculares de la CABA de Teatro y otras jurisdicciones.
Otros textos de desarrollo curricular de alcance nacional y jurisdiccional.

Programacion /planificacién. El proceso de programacién y sus marcos de referencia. La
planificacion de la ensefianza. Intenciones educativas: propésitos y objetivos. Contenidos de
la ensefianza: tipos, seleccion, secuenciacion, organizacion. Estrategias y actividades.
Recursos y materiales. Programas, proyectos, unidades didacticas, planes de clase.

La evaluacion de los aprendizajes. Diferentes paradigmas de la evaluacion. Distincién entre
acreditacion y evaluacién. Relaciones evaluacion-ensefianza-aprendizaje. Tipos y funciones.
Técnicas e instrumentos. Dimension ético-politica de la evaluacion.

Gestion y adaptacion curricular. El Curriculum abierto a la diversidad de los alumnos.
Adaptaciones curriculares individualizadas: concepto y realizacion.

La didactica de los procesos grupales.

PEDAGOGIA

FUNDAMENTACION:

El discurso pedagdgico moderno esté estructurado sobre dos ejes: uno, teérico-conceptual y
otro, filoséfico-histérico. Ambos reflejan los particulares modos de ver la relacion entre
educacion, sociedad y Estado, y dan fundamentos a las practicas pedagdgicas en las
instituciones educativas. Desde esta perspectiva, la concepcion de pedagogia adquiere
validez en la formacion docente en la medida que favorece la comprension y la posibilidad de
interpelar las practicas pedagogicas. En este sentido la Pedagogia aporta un conjunto de
saberes y marcos teéricos que permiten comprender y analizar distintos aspectos de la
realidad educativa actual considerando las particularidades de la Educacion Artistica.

Para tal fin, se propone el recorte de perspectivas pedagogicas con la intencién de brindar a
los futuros docentes la posibilidad de desnaturalizar y desencializar las formas y los modos
en que el discurso pedagdgico moderno se constituy6 y definio lo decible, lo pensable y lo
realizable en materia educativa y escolar.

La Pedagogia exige la revision y deconstruccion permanente de sus principios y modelos
explicativos. La educacién se encuentra presente desde la constitucion misma de la
subjetividad, a través del temprano proceso de socializaciéon primario que relaciona a los
sujetos con una tradicién de sentido, socialmente construida y contextualizada. Se propiciara
el estudio de aportaciones teéricas que posibiliten analizar modelos hegemodnicos de
educacion como asi también pensar en posibles alternativas pedagdgicas. Si bien la
educacion no puede ser reducida a la consideracion de los aspectos formales, este no deja
de ser un aspecto central de la reflexion educativa.
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OBJETIVOS:

e Analizar el discurso y las préacticas educativas en funcion de su inserciébn en un
contexto social, politico y cultural.

e Conocer los diferentes marcos tedricos y practicos, identificando lineas de continuidad y de
ruptura en los componentes de la pedagogia moderna y analizando su situacion actual.

e Analizar las probleméaticas actuales de la pedagogia desde una perspectiva histérica para
constituir una posicion reflexiva sobre la realidad educativa.

CONTENIDOS:

Perspectiva epistemoldgica. La educacion como objeto de estudio y sus problematicas.
Paradigma técnico, préctico y critico: vinculacion con el Curriculum.

Discursos pedagoégicos. Continuidades y discontinuidades en la practica pedagogica a lo largo del
tiempo. El formato escolar: propuestas histéricas y actuales. Alternativas pedagadgicas. El oficio de
ensefar: la funcion del adulto en la cultura. El rol del docente en la educacion artistica.

El sujeto de la pedagogia. Subjetividades y género. La relacion educativa como vinculo. La
autoridad y el conocimiento escolar.

La relacion entre el Estado, la escuela y la familia. La escuela y el derecho a ser educado.
Dispositivo de alianza escuela-familia. Constitucion historica y debates actuales.

PSICOLOGIA EDUCACIONAL

FUNDAMENTACION:

Este espacio curricular tiene como propdsito comprender el lugar que ocupan los sujetos de la
educacion focalizando en los procesos subjetivos y los diferentes modos de aprendizaje y
apropiacién de contenidos conforme a la particularidad de cada contexto educativo. Recoge
aportes de la psicologia cognitiva, cultural y evolucionista, perspectivas que dan cuenta del
caracter de disciplina de confluencia.

En este espacio se abordaran y analizardn por un lado las caracteristicas del trabajo escolar que
incide sobre el aprendizaje y la construccion de conocimiento; por el otro, la concepcion de la
escuela como un dispositivo de saber—poder que genera efectos en la subjetividad, en la posicion
gue ocupan los nifios y jovenes como estudiantes.

Es necesario considerar los procesos de construccion de conocimientos en contextos cotidianos,
escolares, cientificos y artisticos reflexionando y complejizando la relacién entre el sujeto y el
aprendizaje. Asimismo, se atendera a las particularidades de los diferentes modelos psicolégicos de
aprendizaje: cognitivo, genético, socio-histdrico-cultural y contextualista, y en especial, las
caracteristicas del aprendizaje artistico. Se espera que el futuro docente adquiera los conocimientos
necesarios para comprender y actuar sobre los procesos de percepcion, pensamiento y accion
involucrados en las actividades artisticas.

Este espacio contribuird a dar herramientas para la descripcién y explicacion de los fenémenos
y situaciones educativas, considerando la diversidad presente en escenarios educacionales
formales y no formales.

OBJETIVOS:
e Conocer las principales corrientes tedricas y las problematicas especificas que aborda el
campo de la psicologia educacional.
e Comprender las diferentes dimensiones gue intervienen en los procesos de aprendizaje
de los estudiantes.
e Conocer y caracterizar las principales lineas en el aprendizaje de los diferentes
lenguajes artisticos.
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e Reflexionar sobre las capacidades perceptivas y expresivas artisticas con miras a su
implementacién en la actividad profesional.

CONTENIDOS:

Perspectiva epistemoldgica. Relaciones entre psicologia y educacion. Funciones y caracteristicas
de los saberes y practicas psicoeducativas. La nocion de sujeto de la educacion. Procesos de
constitucion subjetiva. Dimensiones epistémica, afectiva, cognitiva, socio-histérica de los sujetos
de la educacion.

Dispositivo escolar y aprendizaje en los distintos niveles de ensefianza. Lo educativo formal. La
escuela como dispositivo de saber—poder y la constitucion del alumno como sujeto/objeto de la
psicologia educacional. Nifio, infante, alumno. Pubertad y cultura adolescente. Tiempo escolar y
tiempo libre.

El desarrollo y el aprendizaje en diversos contextos de ensefianza. Relaciones entre desarrollo,
aprendizaje y ensefianza. Conocimientos escolares y extraescolares. Los procesos de
construccion de conocimientos en contextos cotidianos, escolares, cientificos y artisticos. Analisis
de las particularidades que presenta la construccién de conocimientos en el ambito escolar.
Relaciones entre sujeto e institucion.

Las perspectivas genéticas y sus caracteristicas. Tesis centrales. La teoria de Piaget. Los
modelos genéticos y el abordaje del problema de las relaciones entre desarrollo, aprendizaje y
enseflanza. Caracteristicas del programa psicogenético. Las etapas evolutivas de desarrollo
cognitivo, afectivo y motriz.

Los enfoques psicoldgicos socioculturales del desarrollo y del aprendizaje. Tesis centrales del
enfoque socio—histérico—cultural. Concepto de desarrollo. Las lineas natural y cultural de
desarrollo. Una matriz vigotskiana. Procesos psicolégicos elementales y superiores. Procesos
rudimentarios y avanzados. Interaccion social y actividad instrumental/semiética como unidades
de analisis del desarrollo de los procesos superiores. La actividad y la accibn mediada,
componentes y caracteristicas. Accién y herramienta en dependencia reciproca. Dominio y
apropiacién. Los procesos de interiorizacibn como reconstrucciéon interna de una operacion
psicolégica. Zona de desarrollo proximo para la comprension del desarrollo y el aprendizaje.
El problema cognitivo, el desarrollo y el aprendizaje escolar. Una aproximacion al analisis de los
procesos de apropiacion y cambio cognitivo. Las representaciones mdultiples de las situaciones
educativas. El problema de la direccion del desarrollo, la definicién de jerarquias genéticas y la
diversidad. Mecanismos y procesos productores de desarrollo en la interaccion discursiva en el
aula. La interaccion social y discursiva como catalizador (factor activante) o como productor
(factor formante) de desarrollo. Las ciencias cognitivas y los lenguajes artisticos.

La perspectiva psicoanalitica y sus aportes a la comprensiéon de los sujetos de la educacién. La
teoria psicoanalitica. La dimension psico-afectiva del sujeto. Etapas del desarrollo psicosexual.
Procesos creativos, sublimacion y juego.

Instrumentos psicoeducativos y practicas educativas. Instrumentos y técnicas psicoeducativas para
el andlisis de los procesos de apropiacion de conocimientos en el contexto escolar.
Intercambios discursivos, intercambio entre pares y entre docente y alumno.

Los aportes de la psicologia a la ensefianza artistica. La inteligencia emacional y la teoria de las
inteligencias multiples como herramienta para comprender el aprendizaje artistico.
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HISTORIA DE LA EDUCACION ARGENTINA

FUNDAMENTACION:

La enseflanza de esta asignatura es fundamental para comprender tanto las relaciones entre la
sociedad, el Estado y la educacion; como la construccion de la identidad docente y las préacticas
educativas en un momento historico y en un espacio escolar determinados.

Se propone realizar un trayecto que considere las funciones y politicas del Estado, la
intervencién de multiples actores e instituciones que apoyan o resisten los cambios, las
probleméticas del contexto, y los sucesos educativos mas relevantes. Asi como también,
comprender las complejidades y reconocer la coexistencia de diversas perspectivas en el
conocimiento histérico para analizar un mismo problema.

Se propone un recorrido por la historia de la educacién argentina poniendo como eje de
analisis el rol del Estado en la configuracion del sistema educativo y la promulgacién y sancién de
leyes que determinaron su funcionamiento. Los contenidos estan organizados de acuerdo a
periodos que se caracterizan por cambios profundos en la sociedad y en la politica. En este sentido,
los alumnos podran comprender como el sistema educativo ha ido acompafiando las
transformaciones de nuestro pais. Es primordial que los alumnos puedan contextualizar
histéricamente los cambios, probleméaticas y debates de la educacién argentina.

Es importante que los futuros docentes reconozcan las normativas, leyes, regulaciones y
politicas como construcciones sociohistoricas que responden a paradigmas hegemodnicos y a
relaciones de poder. Y, por otra parte, reconozcan tensiones y resistencias entre actores
portadores de posiciones diferentes.

Este espacio curricular se relaciona con Politica Educativa, ya que aspectos centrales de ese
espacio solo pueden ser comprendidos si se enmarcan en un contexto histérico mas amplio. Se
sugiere trabajar los contenidos mediante el analisis de situaciones problematicas (estudio de casos
e historias escolares reales), que les permitan a los estudiantes recuperar situaciones del pasado
para confrontarlas con sus ideas y las de autores que tengan distintas posiciones. También se
promovera el trabajo con documentos, recursos audiovisuales y analisis de sucesos educativos
relevantes.

OBJETIVOS:

e Conocer los procesos historicos y los debates en la conformacion del Sistema
Educativo Argentino.

e Reconocer el desarrollo histérico del sistema educativo argentino en su marco histérico y
social.

e Reconocer los cambios centrales del sistema educativo en Argentina en los Ultimos
anos.

e Reconocer y caracterizar los procesos y los cambios que se han desarrollado en el
campo de la Educacion Artistica en Argentina.

CONTENIDOS

Educacion en América Latina y Argentina hasta mediados del siglo XIX. La educacién y el arte en
los pueblos originarios. La instauracion del orden colonial y el sistema educativo. La
modernizacion educativa borbonica. Las universidades. Influencia de la educacion liberal
europea en los primeros esbozos del sistema escolar argentino. EI método Lancaster. La
educacion superior. De la Constitucién Nacional a la Ley 1420. El proyecto pedagodgico de la
generacion de 1837. Educacion, sociedad y Estado. Alberdi y Sarmiento. Normalismo, positivismo
y espiritualismo. Mitre y la ensefianza media. El Congreso Pedagdégico de 1882 y el debate de la
ley de educaciéon comuin. La Ley Avellaneda.

La conformacion del sistema educativo nacional (1884-1916). Disputas por la hegemonia en la
consolidacion del sistema escolar. EI Consejo Nacional de Educacion. Los proyectos de Reforma
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Magnasco y Saavedra Lamas.

Desafios al modelo del sistema escolar (1916-1944). Las sociedades populares de educacion. La
politica yrigoyenista y los reclamos de modernizaciéon. EI movimiento reformista en la Argentina
y Latinoamérica. Iglesia y Estado educador. Nacionalismo y educacion.

Industrializacion y demandas de capacitacion laboral. La escuela activa. Espiritualismo. El
pensamiento pedagdgico de la izquierda.

El Estado benefactor en el proyecto peronista (1944-1955). Las reformas al sistema durante el
primero y el segundo gobierno peronista. La Constitucion de 1949. Los nuevos sujetos
pedagogicos. Las escuelas fabricas, la Universidad Obrera, la educacién de la mujer.

Las lineas politicas en educacion (1955-1974). Politicas del Desarrollismo en Educacion.
Educacion y control social. La educacién durante la Revolucion “Libertadora”. La Reforma
Constitucional de 1957. La lucha “Laica o libre”. La herencia pedagogica de la izquierda
argentina y del nacionalismo popular: convergencias y divergencias. Sindicalizacion docente. De
la dictadura al neoliberalismo (1974-2000) El proyecto educativo represivo (1974-1983). El retorno
de la democracia. EI Segundo Congreso Pedagoégico Nacional. Neoliberalismo y organismos
internacionales en la década de los 90. La Reforma Constitucional de 1994, la Ley Federal de
Educacion y la Reforma Educativa de los 90. Crisis de los sistemas educativos tradicionales.
Educacion artistica en la Argentina. Politicas culturales a través del tiempo.

De principio del siglo XXI al presente. Crisis del 2001 y sus consecuencias en el campo
educativo. Sancion de la ley 26.206. El desafio de la escuela secundaria obligatoria en el marco
de las politicas de inclusién con calidad. Proceso de construccion de Nucleos de Aprendizajes
prioritarios (NAP). La Modalidad Artistica en los lineamientos del Consejo Federal de
Educacion.

POLITICAS EDUCATIVAS

FUNDAMENTACION:

En la construccion del campo de estudio de la politica educacional converge una multiplicidad de
modos de abordajes y enfoques disciplinarios. La pedagogia y la ciencia politica en primer
término, junto al derecho, la historia, la economia, la filosofia y la sociologia de la educacion
aportan sus teorias y conceptos para el analisis de los fenbmenos politico-educativos y que
fueron enfatizados o incorporados segun diversos momentos del desarrollo de la disciplina. La
perspectiva politica pone en el centro de analisis a la educacién y a los sistemas educativos como
parte de las politicas publicas que adquieren sentidos y contrasentidos en las distintas esferas
de la realidad social. Es decir que el estudio de las politicas publicas comprende la
consideracién de diferentes perspectivas acerca del Estado como relacién social de
dominacién y como aparato institucional.

Se considera la Formacion Inicial del Profesorado, una instancia propicia para la construccion del
rol docente como actor que se desempefiara en practicas institucionalizadas. Enfocarse en las
instituciones es necesario para entender que las macro politicas, las construcciones normativas
y las regulaciones son construcciones de época vinculadas a procesos mundiales, paradigmas
vigentes y relaciones de poder.

En esta perspectiva, se propone generar un espacio de conocimiento y de discusién con el fin de
contribuir a la formacién de profesores como intelectuales criticos capaces de conocer, explicar
y problematizar la educacion desde la condicion histérico-politica y recuperar latarea docente como
parte integrante de la preparacion profesional en oposicion a ciertas miradas tecnocraticas que
han descontextualizado la formacion docente.

Este espacio curricular se relaciona con Historia de la Educacion Argentina, ya que aspectos
centrales de ese espacio ofrecen el contexto histérico que enmarcan las Politicas educativas.
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OBJETIVOS:
e Conocer los diferentes campos de reflexion tedrica para la interpretacion actual e
historica de la complejidad de las Politicas Educativas del Estado.
e Comprender el contexto politico educativo actual construyendo una vision critica y
reflexiva.

e Identificar el marco institucional en el que se inscriben las practicas docentes, tanto en sus
aspectos regulatorios y normativos como en aguellos que son producto de procesos
politicos, sociales y econdmicos de un contexto histérico determinado.

e Reconocer el impacto de las politicas educativas en la educacion de los sujetos y por
consiguiente en la construccion de sus subjetividades.

e Conocer los marcos legales que permiten la comprension y la reflexion de las diferentes
Politicas Educativas desde el Estado.

CONTENIDOS

La politica educativa como disciplina y el rol del Estado. La construccion de la politica
educacional como campo de estudio. El Estado Nacional como principal agente educativo. La
configuracion e implementacién de las politicas educacionales como politicas publicas. El debate
sobre el rol del estado en la educacioén: principalidad, subsidiariedad y otras variantes. El derecho a
la educacién como construccion histérica. La educacion como derecho individual y como derecho
social. El tratamiento del derecho a la educacion en las bases constitucionales y legales del sistema
educativo.

La conformacion del Sistema Educativo Argentino: continuidades, rupturas y tensiones. Las
politicas para la educacion inicial primaria, media y artistica: de la ley 1420 de 1884 a la ley
Nacional de Educacion 26206 del 2006. El encuadre legal de la educacion Superior De la reforma
universitaria de 1918, a la Ley de Educacion Superior 24521 y la Ley de Educacion Nacional. Las
resoluciones del Consejo Federal. Formas de gobierno, financiamiento y administracion:
centralizacién, descentralizacion, regionalizacion y municipalizacion. El proceso de trasferencia
de servicios educativos en la Argentina, leyes de trasferencia, Ley Federal de Educacion, Ley de
financiamiento educativo y Ley de Educacion Nacional.

Trabajo y rol docente. El trabajo de ensefar: entre el control y la regulacion del Estado y el
mercado. El Estatuto docente. El lugar del docente de educacion artistica dentro del sistema
educativo. El discurso y las propuestas de profesionalizacion docente en el contexto neoliberal.
Las politicas de Formacién Docente a partir de la Ley Nacional de Educacién n° 26206. El Instituto
Nacional de Formacion Docente.

Politicas publicas en materia educacional. Politicas culturales, sociales, de salud vinculadas a la
educacion. Politicas jurisdiccionales. Programas y propuestas de educacién no formal. Politicas
estudiantiles, ley Nacional 26877 centros de estudiantes.

GESTION CULTURAL

FUNDAMENTACION:

Este espacio curricular propone acercar a los futuros docentes a las caracteristicas de la gestion

cultural, reflexionando sobre la funcion social de la cultura, las industrias culturales y favoreciendo

el desarrollo de habilidades de gestion de emprendimientos artisticos y pedagogicos.

La creacion/produccion de un hecho artistico no termina en el acto creativo del artista; necesita para

su concrecion de la confluencia de una serie de conocimientos vinculados con las politicas

culturales, los principios legales y la gestion econdémica de bienes culturales.

Dentro del ambito escolar, también se suelen gestionar proyectos que se comparten con la

comunidad y que demandan el ejercicio de determinadas habilidades basicas para su organizacion,

implementacion y promocion.

Se espera que los estudiantes adquieran conocimientos y habilidades practicas, para participar en
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la gestidn de proyectos culturales, dentro y fuera de las instituciones educativas, tanto en entidades
publicas como en espacios privados (museos, centros culturales, entidades intermedias, sociedades
de fomento, clubes, entre otros).

Durante la cursada, se propone que los estudiantes indaguen acerca de la existencia de
espacios y ambitos dedicados a la preservacion y promocion del patrimonio cultural, realicen
estudios de casos, entendiendo como “caso” tanto un evento en particular, como un espacio
dedicado a la promocion cultural.

En este espacio se ofreceran herramientas vinculadas con el disefio, la planificacion y la gestion
de proyectos. Se pondra el acento en cada una de las etapas del proyecto, los recursos
materiales y humanos necesarios, los tiempos disponibles, los ambitos en que se va a concretar,
entre otros. Es deseable que los estudiantes pongan en practica los conocimientos y habilidades
adquiridas en la elaboracién de una accién o proyecto artistico cultural.

OBJETIVOS:

e Reconocer y analizar proyectos para la gestion de emprendimientos artisticos, pedagogicos y
culturales articulados con los marcos politicos y hormativos.

e Conocer las diferentes politicas culturales, los principios legales y la gestién econdémica de
bienes culturales.

e Reconocer los diferentes espacios y ambitos dedicados a la preservacion y promocion del
patrimonio cultural.

e Elaborar, coordinar e implementar propuestas para la gestion de un proyecto cultural.

CONTENIDOS:

La cultura como bien y derecho de todos los ciudadanos. El acceso democratico a la cultura.
Panorama socio-cultural. Los medios de comunicacién social y la promocion de la cultura. Lo masivo
y lo popular. Politicas culturales regionales y nacionales.

Marco legal para la promocién de los bienes culturales. El objeto del derecho de autor. Obras
protegidas y no protegidas. Ley de Propiedad Intelectual. Derechos de explotacion y conexos.
Deposito legal y Registros de Propiedad Intelectual e Industrial. Sistemas de registro de obras. Las
sociedades de autores. Gestion colectiva de los derechos de autor en Argentina. ARGENTORES
Y SADAIC. Herramientas para el desarrollo y puesta en marcha de un emprendimiento cultural.
Circulacion y difusion de espectéculos culturales. Ciclos de arte, conciertos, recitales, certamenes,
ferias y festivales. Circuitos de circulacion: comercial, alternativos, oficiales. Ambitos de difusion
y exhibicién: museos, centros culturales, entidades intermedias, sociedades de fomento, clubes,
entre otros.

Gestién de proyectos. Diferentes etapas para la gestion de proyectos. 1) definicién del proyecto
y contextualizacién del mismo respecto de los destinatarios. 2) Disefio y realizacion. Financiamiento
y administracién de recursos. 3) Seguimiento y evaluacién. 4) Memoria del proyecto: registro
fotografico y/o audiovisual.

TIC ARTE Y EDUCACION

FUNDAMENTACION:

Este espacio fomenta la reflexion sobre las nuevas tecnologias en los procesos de ensefianza y

aprendizaje en los distintos niveles de la educacion obligatoria y artistica, asi como también la

investigacion, produccion y aplicacion de estos recursos para la tarea docente. Se trata de promover

habilidades que permitan a los docentes emplear diferentes soportes tecnolégicos con los que el

arte cuenta para su utilizaciéon en el desarrollo de proyectos educativos y/o artisticos.

Las tecnologias poseen una enorme potencialidad para favorecer la creatividad, propiciar el

intercambio de ideas y la interrelacion de lenguajes artisticos en un marco caracterizado por su
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complejidad y pluralidad. En la actualidad, las TIC, las redes sociales, o la WEB, permiten acercar
comunidades y grupos para compartir experiencias de trabajos artisticos. Ademas, se han ampliado
los espacios de “circulacién” de las artes utilizando la WEB y las nuevas materialidades que
siguen apuntando a la creacion y a la indagacion de nuevas estéticas que no necesitan apoyarse en
soportes fisicos.

Las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion, se constituyen en herramientas
poderosas que pueden ampliar la calidad y diversidad de las practicas en el aula. A partir de una
metodologia apropiada se pueden proponer actividades diversas, atractivas, constructivas y
contextualizadas para enriquecer las experiencias de aprendizaje. Se espera que este espacio
contribuya a disefiar y coordinar estrategias de trabajo para utilizar adecuadamente las nuevas
tecnologias potenciando la realizacion creativa con el propésito de ampliar la capacidad creadora
de alumnos y docentes.

El uso de las TIC implica un cambio general de actitudes, de saberes y de conocimientos que
conlleva al replanteo de la ensefianza en los tiempos actuales. Se puede entonces aprender sobre
las TIC, aprender con las TIC y aprender a través de las TIC; el posicionamiento sobre el lugar que
juegan estas en los procesos de aprendizaje dara lugar a diferentes adquisiciones por parte de los
alumnos.

En el desarrollo del taller se deben incluir diferentes tipos de “software” que brinden herramientas
para la produccion. Se orientara sobre la utilizacion didactica de blogs y paginas web educativas Se
propiciaran busquedas en Internet vinculadas con el TEATRO.

OBJETIVOS:

e Desarrollar capacidades para operar con las herramientas que ofrecen las TIC desde una
perspectiva critica.

e Comprender los conceptos de “sociedad de conocimiento” y de “brecha digital” y sus
consecuencias en el desarrollo social.

e Reconocer la presencia e influencia de las TIC en el campo artistico profesional.

e Desarrollar capacidades para operar con las herramientas y los programas informaticos que
ofrecen las Tic en la planificacion de propuestas de ensefianza en el marco de la educacion
artistica.

CONTENIDOS:

Las TIC y la educacién. Concepto de Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion.
Surgimiento, contextualizacion y terminologia especifica. La sociedad del conocimiento y de la
informacion. Difusion de las TIC, problematicas socioecondmicas en torno a ellas y “brecha digital”.
El rol del Estado. Portales educativos, digitales y audiovisuales. La legitimidad del conocimiento
en entornos virtuales. Las TIC en la Educacion Superior.

Tecnologias y recursos educativos. Multimedia. Dispositivos de captura del material visual y sonoro,
escaner, camaras fotogréficas y de video. El almacenamiento y la digitalizacion de la informacion,
software especifico, sitios web y bases de datos vinculados al lenguaje artistico del profesorado.
Software libre — Software pago. Plataformas virtuales. Clases presenciales, semi presenciales y
virtuales. La interactividad, el hipertexto y la hipermedia. La produccion multimedia en diversos
contextos.

El uso de las TIC en la educacion obligatoria y la educacién artistica. Aprendizaje individual y grupal
a partir del uso de las TIC. Recursos y actividades colaborativas. La informacion en la red: criterios
de busqueda y validacion. Herramientas para la apreciacion de las manifestaciones artisticas
reproducidas. Expresion artistica con apoyo de las TIC. Programas nhacionales y jurisdiccionales de
inclusion digital. Las TIC como herramienta para la educacién inclusiva.
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FILOSOFIA Y TEORIAS ESTETICAS

FUNDAMENTACION:

El propésito general de esta unidad curricular apunta a que el estudiante comprenda que toda
produccién artistica resulta de una objetivacion de la actividad del hombre en un contexto
determinado, bajo una particular idea acerca del “mundo”. De esta manera las manifestaciones
gue nos brinda el arte son estudiadas atendiendo las tensiones del contexto histérico-politico y
filosofico presente en la cultura o subcultura que les da origen.

Es necesario reflexionar sobre qué es la Filosofia en general, su sentido dentro de las
practicas sociales, su vinculacion con el conocimiento y con la reflexion para comprender el sentido
de estas teorias vinculadas al campo del arte.

En esta asignatura se trabajard sobre entramados conceptuales vinculados al arte, el artista, la
interpretacion, el sentido, la funcién social, la creatividad, la experiencia estética. En este sentido,
este campo conceptual requiere de un abordaje complejo, desde una perspectiva que permita
resemantizar el campo especifico de la Estética, vinculandolo con el territorio definido por la filosofia
del arte, la psicologia, la antropologia, la historia del arte, la sociologia y la semiética, entre otras.
Las practicas y los espacios que integran el universo artistico se encuentran en permanente
renovacién y cambio poniendo en cuestion de sus propios limites. En el marco actual conviven
modelos tradicionales vigentes desde la modernidad con paradigmas posmodernos y
contemporaneos. Por esta razén, esta unidad curricular brinda al futuro docente de arte, un marco
teérico amplio, a través del cual puede transitar y abordar las distintas concepciones que han
definido y problematizado al arte.

Asimismo, se espera que los estudiantes comprendan la las nuevas conceptualizaciones acerca
de la produccién artistica contempordnea considerando lo comunicacional y relacional de las
producciones y las diferentes teorias sobre las artes que incluyen el contexto social, econémico,
cultural e ideologico en el que estan insertas.

OBJETIVOS:

e Conocer el pensamiento filoséfico vinculado al arte.

e Reconocer la practica artistica como una praxis superadora de la falsa dicotomia teoria-
practica.

e Comprender el fenébmeno artistico desde los cddigos culturales, sociales, econdmicos y
filoséficos en los que se originan.

e Reconocer el arte como una produccién de sentido, que apela a lo poético, lo metaférico y lo
ficcional para su manifestacion.

e Conocer e investigar las distintas perspectivas para abordar el arte, al artista, y la experiencia
estética.

e Promover la reflexion y la conceptualizacién acerca de las ideas y las tensiones que se
originan en la practica y la produccion artistica contemporanea.

CONTENIDOS:

Introduccion al campo de la estética. Definicion del campo disciplinar. Filosofia y Estética. La
estética como disciplina autdonoma. Diferentes abordajes para el estudio de la estética:
sociologicos, filosoficos entre otros. Tensiones entre teorias y arte. La etnoestética: el estudio
antropoldgico y su enfoque sociocultural.

El concepto de arte. La relacion del arte con lo sagrado, lo magico y lo mitico. El concepto griego
téchne y el latino Ars. La estética medieval. Surgimiento de la Bellas Artes y las disciplinas
artisticas.

La problematica del juicio del gusto y la belleza. Arte y belleza. EIl criterio del gusto y el juicio
desinteresado. La construccion social del gusto. La relacion verdad-belleza-bien. Lo bello
particular / lo bello en si. Lo bello y lo Gtil. Relacion dicotémica sensible/inteligible. Arte y verdad.

La obra de arte. El artista genio. Nociones de creatividad, inspiracion, talento. La obra maestra.
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La problematica de la obra de arte en el contexto de su reproductibilidad técnica. Las practicas
artisticas, las industrias culturales y la cultura de masas.

Arte y pensamiento contemporaneo. Teoria semiética del arte, lenguajes artisticos, textos,
intertextos, hipertextos. Los estudios sobre la recepcion. La teoria institucional. El fin del arte y el
problema de lo posthistérico. Posmoderno / contemporaneo. El arte relacional y participativo. Arte
y tecnologia - Realidad y virtualizacion.

ARTE Y SOCIEDAD

FUNDAMENTACION:

La inclusibn de este espacio curricular apunta a la necesidad de cuestionar y reflexionar
criticamente acerca de las concepciones del arte y los artistas y su relacion con las distintas
sociedades a través del tiempo. Se recomienda la modalidad de seminario para ser capaces de
profundizar ciertas tematicas de interés para la formacién de los futuros docentes de artes. Las
definiciones del arte de diferentes épocas y contextos, permiten comprender lo artistico y lo estético
a través de distintos pensadores y marcos teoricos, ya que son construcciones y representaciones
sociales que se modifican a través del tiempo transformando su sentido segun los diferentes
contextos.

La participacién en la sociedad implica, entre otras cuestiones, el acceso a la cultura y el arte.
Reflexionar sobre las distintas formas de entender la actividad artistica y la capacidad de
simbolizar que tienen los hombres, es materia de este espacio. Dicha reflexion vinculada con lo
social, ofrece un campo extenso para pensar en distintos problemas que incumben tanto al que
produce y crea, como al gue lo disfruta y comprende o al que lo transmite y lo ensefia.

Se propone analizar también los modos de circulacion de bienes culturales producidos por los
hombres. En general, las ciudades son los lugares en los que existe mayor concentracion de
manifestaciones culturales provocando contradicciones, choques, fusiones o hibridaciones. Es
importante también incluir como cuestion a analizar las relaciones entre el arte y la
tecnologia que han producido en distintos momentos saltos cualitativos en la manera de
concebir y de comprender este campo artistico.

El formato de seminario exige del estudiante un espacio de trabajo autbnomo y personal, que incluye
la visita a diferentes espacios de actividad cultural, como museos, centros culturales, fundaciones
de promocion de la cultura y el arte, teatros, etc. con elaboracion de informes, trabajos practicos
y monografias.

OBJETIVOS:
e Conocer las diferentes tematicas vinculadas con la relacion del arte y la sociedad en diferentes
contextos.
e Reconocer las diversas problematicas sociales, politicas, econdémicas, que contextualizan las
obras, a los artistas y a los espectadores.
e Conocer los diferentes circuitos de circulacion de las artes en la actualidad.
e Reconocer e indagar la vinculaciéon entre las artes y las nuevas tecnologias.

CONTENIDOS:

Artistas y espectadores de las artes. El rol de los artistas: pasado y presente. La nocién y la practica
del espectador a través del tiempo. Nuevos paradigmas y enfoques para comprender e interpretar
el arte.

Arte en lainfanciay la juventud. El lugar del arte en la infancia y la educacién. Las producciones
culturales juveniles. El arte y el juego.

Arte y contexto social. Arte y politica. Arte y memoria. Arte y género. Las sociedades, las
practicas artisticas y la construccion de identidad como concepto relacional. Campo cultural actual
de Argentina y Latinoamérica.
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Circulacion del arte en la actualidad. La cultura visual y su relacién con las politicas culturales. El arte
a través de los enfoques y planteos de los estudios culturales. Las realizaciones artisticas que
combinan elementos de los diferentes lenguajes artisticos. Fusiones, hibridaciones, mezcla de
lenguajes, etc. Arte popular, arte de elite, arte de masas. Debates, choques e hibridaciones.

Arte y nuevas tecnologias. Tecnologias de reproduccién técnica y comunicacionales en el campo
del arte y la cultura. Las producciones artisticas y los medios de comunicacion masiva. La web:
circulacion y nueva materialidad de las manifestaciones artisticas.

Diversos espacios institucionales de las practicas artisticas y culturales: modalidades y
problematicas.

EDUCACION SEXUAL INTEGRAL

FUNDAMENTACION:
A partir de la sancién de la ley 2110/06 de Educacion de Educacion Sexual Integral de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires y de la resolucion N° 45/08 del Consejo Federal de Educacion, la
educacion sistematica sobre este tema forma parte de los lineamientos curriculares.
La presencia de la Educacion Sexual Integral (ESI) en las escuelas reafirma la responsabilidad del
Estado y la escuela en la proteccion de los derechos de los nifios, nifias y adolescentes como
también su capacidad de generar condiciones para igualar el acceso a la informacion y a la
formacion.
La sexualidad es un factor fundamental en la vida humana, pues forma parte de la identidad de las
personas, presente en la naturaleza humana: comprende sentimientos, conocimientos, normas,
valores, creencias, actitudes, formas de relacionarse con los otros, deseos, practicas, reflexiones,
roles, fantasias y toma de decisiones. Incluye aspectos vinculados a la salud, a lo biolégico, a lo
psicoldgico, a lo sociocultural, a lo ético, y a lo juridico y religioso, en el caso de los creyentes.
El desarrollo de la sexualidad configura un sistema complejo, ya que cada uno de los aspectos
mencionados se interrelacionan, y son abordados para su estudio por diversas disciplinas. La
educacion sexual en la escuela consiste en el conjunto de influencias que reciben los sujetos a lo
largo de su biografia escolar, que inciden en la organizacién de la sexualidad, la construccién
de la identidad, el ejercicio de los roles femenino y masculino, la manera de vincularse con los
demas y la incorporacién de valores, pautas y normas que funcionan como marcos referenciales
sobre los mudltiples comportamientos sexuales. Todo ello supone un conjunto de acciones
pedagdégicas que los futuros docentes deberan tener en cuenta, creando condiciones propicias para
hacer efectivos los propésitos de la educacion sexual, en el marco de los diversos idearios y
proyectos educativos institucionales.
El enfoque de educacién sexual se enmarca en:
A. Una concepcion integral de la sexualidad
La educacion sexual integral incluye los mdltiples aspectos ya mencionados, teniendo en
cuenta las distintas etapas vitales de su desarrollo. Considera la importancia del conocimiento,
el cuidado y respeto por el cuerpo, los sentimientos, las emociones, las actitudes, los valores y
las habilidades psicosociales que se ponen en relacion a partir del vinculo con uno mismoy con
los demas. La educacién sexual propone conocer, valorar, respetar y cuidar de uno mismo y de
los demas; reconocer el valor de la vida; relacionarse con los otros de manera solidaria y en
el marco del respeto por las diferencias; reconocer y expresar pensamientos, sentimientos
y afectos; comunicarse con el otro; enfrentar y resolver los problemas y los conflictos que
se plantean en la vida cotidiana; poner limites para protegerse ante situaciones de maltratoy
abuso; desarrollar la autoestima en la construccién de la identidad y la autonomia en la toma de
decisiones; orientar el trabajo reflexivo sobre género.

B. El cuidado y promocion de la salud
La Educacion Sexual Integral tiene en cuenta el cuidado y promocion de la salud. Actualmente
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se entiende la salud como un proceso social y cultural, complejo y dinAmico, que incluye grados
de bienestar fisico, psiquico y social, producto de una construccion en la que intervienen factores
individuales y del contexto econémico, cultural, educativo y politico. En este marco se sostiene
gue la salud es un derecho de todos.

C. Los Derechos Humanos
Enmarcar la ESI en los Derechos Humanos es reconocer la importancia que éstos tienen en
la formacion de sujetos de derecho, la construccion de la ciudadania y la reafirmacion de los
valores de la democracia. Instala el compromiso y la responsabilidad del Estado por garantizar
el acceso a contenidos curriculares, revalorizar el rol de los docentes en el cumplimiento de
dichos derechos y acompafar el proceso de desarrollo y crecimiento de nifios, adolescentes
y jovenes en su paso por la escuela.

OBJETIVOS:

e Conocer el marco conceptual y de la practica educativa que permita la implementacion de la
Ley 2110 de Educacion Sexual Integral.

e Comprender las diferentes etapas del desarrollo bio-psico-sexual.

e Comprender las problematica de la Educacion sexual integral en toda su complejidad,
teniendo en cuenta sus multiples aspectos (la salud, lo biolégico, lo psicologico, lo
sociocultural, lo ético, lo juridico, lo religioso -para los creyentes-) y modalidades de abordaje.

e Seleccionar y adecuar materiales y contenidos en relacién con sujetos portadores de
identidades de género diferenciales.

e Reconocer el papel de la escuela en el marco del sistema juridico de proteccién integral para

brindar herramientas de intervencion eficaz en situaciones que vulneren los derechos de

nifos, nifias y adolescentes.
Conocer y analizar diferentes programas para la proteccion de la salud sexual y la prevencion
de enfermedades de transmision sexual en los hospitales publicos de la ciudad.

CONTENIDOS:
Marco de referencia y aspectos de la ESI. Ley 2110 (CABA) .Lineamientos curriculares de ESI de la
CABA para todos los niveles.

Aspecto psicoldgico. Etapas del desarrollo psicosexual. Sexo, sexualidad, genitalidad. El papel de la
escuela en cada etapa del desarrollo psicosexual. Consideraciones a tener en cuenta en la
educacion sexual de alumnos con discapacidad.

Aspecto bioldgico .La reproduccion humana: los sistemas reproductivos masculino y femenino.
Regulaciones hormonales masculina y femenina. Cambios puberales. Fecundacién. Embarazo.
Vida intrauterina. Parto. Necesidades y cuidados de la embarazada y el nifio.

Aspecto socio cultural y ético .Conceptos para comprender el complejo proceso de construccion
de la sexualidad: cultura, identidad, sexo, género, identidad sexual, orientacién sexual.
Deconstruccion de prejuicios y estereotipos en la organizacion de la vida cotidiana escolar.
Intervenciones pedagodgicas ante situaciones de discriminacion. Las normas como elementos
protectores y organizadores de la vida personal y social.

Arte y género. Tradiciones que provocan desigualdad de oportunidades para varones y
mujeres en la practica artistica. Las representaciones estéticas de las diversas identidades sexo-
afectivas.

Distintas configuraciones familiares. Marcos legales que regulan algunas de ellas: Cdodigo Civil, Ley
de Unién Civil (CABA). Ley de Matrimonio Civil, (Nacion).

Medios de comunicacion, arte y sexualidad. Mirada critica respecto de los mensajes de los medios
de comunicacion: modelos hegemonicos de belleza, estereotipos de género, sexualidad como
estrategia de consumo, lo publico y lo privado. Modelos e ideales de belleza del cuerpo femenino y
masculino a través del arte en distintos momentos historicos.
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La construccién de lo publico y lo privado como parte de la subjetividad. La utilizacion de lo
publico y lo privado en las redes sociales y su impacto en la vida cotidiana. Internet y cuidado de
la intimidad.

Habilidades psicosociales: Toma de decisiones. Desarrollo de capacidades de eleccién, de modo
cada vez mas autbnomo. Aspectos que pueden obturar la autonomia en el proceso de tomar
decisiones relacionadas con el cuidado y el ejercicio de la sexualidad: presion de grupo de paresy
del entorno, estereotipos de género, consumo de alcohol y otras sustancias, entre otros.
Resolucion de conflictos basados en el didlogo, el respeto, la solidaridad y la no violencia.
Comunicacién y expresion de ideas, sentimientos, emociones a través de los distintos
lenguajes, especialmente los artisticos como medios de expresion y conocimiento.

Aspecto vinculado con la salud Proceso salud-enfermedad, prevencion y promociéon de la salud.
Obstaculizadores y facilitadores de practicas de cuidado en las etapas de desarrollo pre- genital y
genital: Falta de practicas de cuidado familiar y escolar. Participacion de la familiay la escuela en
practicas de cuidado. Dificultad para hablar sobre sexualidad. Confianza para plantear
inquietudes. Refuerzo de estereotipos de género. Flexibilidad en patrones de género. Presién del
grupo de pares. Autonomia y autoestima. Omnipotencia ante diversas situaciones/conciencia
para considerar riesgos posibles. Presion del mercado y los medios de comunicacion. Reflexién y
juicio critico.

Infecciones de transmision sexual, VIH Sida. Vias de transmision. Prevencion.

Normativa interna del Ministerio de Educacion: obligatoriedad de la confidencialidad de personas
gue viven con VIH. Normas de higiene general y universal de aplicacion obligatoria para todo el
personal de la comunidad educativa.

Métodos anticonceptivos: clasificacion segun la OMS. Funcionamiento y hormas de uso.

Recursos asistenciales y preventivos CABA.

Aborto: Aspecto biopsicosocial, juridico, ético, moral y de salud publica. Distintas posiciones sobre
el inicio de la vida.

Aspecto juridico. Derechos. Marco legal de referencia de la educacién sexual en los ambitos
nacional y de la CABA. Derechos sexuales y reproductivos. Marco juridico de las politicas
publicas de proteccion de la nifiez y la adolescencia. Algunas situaciones de vulneracion de
derechos: Violencia de género y trata de personas, Maltrato y abuso infanto juvenil.

El papel de la escuela en el sistema de proteccion integral: a) responsabilidades legales de
docentes y directivos ante situaciones de maltrato y abuso; b) construccion de habilidades y
conocimientos que promuevan la defensa y el cuidado ante situaciones de vulneracion de
derechos; c) conocimientos de recursos disponibles en la CABA ante situaciones de vulneracion
de derechos.

Abordaje de la ESI Modalidades de abordaje En relacién con los alumnos: situaciones

incidentales, cotidianas, disruptivas .Contenidos transversales en las materias/areas de los

disefos curriculares. Espacio curricular especifico (Escuela Secundaria).

En relacion con los docentes y la institucion educativa. En relacion con las familias. En relacion con

otras instituciones.

Criterios de seleccidén de materiales didacticos para el trabajo en ESI.

EDUCACION EN LA DIVERSIDAD

FUNDAMENTACION:

La Educacion en la Diversidad es un enfoque sociohumanista de la educacion que reconoce y
valora las diferencias existentes entre los seres humanos con el propésito de comprenderlas. Alude
ala distincion que se establece entre personas y grupos; hace referencia a la variedad, abundancia,
pluralidad o heterogeneidad de los mismos, y no infiere valoracién alguna que indique la
superioridad o relacién jerarquica de unos sobre otros.

El surgimiento del discurso de atencién a la diversidad en el campo educativo puede ser
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ubicado en las ultimas décadas del siglo XX, en el contexto de los cambios ocurridos en la
comprensiéon de las diferencias humanas, y en el compromiso asumido por los Estados de
garantizar los derechos de la ciudadania, entre ellos el derecho de todas las personas a la
educacion. Uno de los mayores retos con los que se encuentra actualmente la educacion es como
abordar con calidad y equidad la diversidad creciente del alumnado que acude a las aulas cada
dia.

Una sociedad plural tiene la obligacion de hacer posible la inclusion social de todos sus
miembros. En este sentido, un enfoque inclusivo de la educacibn supone respetar las
peculiaridades de cada estudiante, entendiendo que esas diferencias son el resultado de
factores, tanto individuales como de origen sociocultural, que interactian entre si.

Hoy, los profesores se enfrentan a la necesidad de reestructurar las practicas escolares, para que
éstas puedan atender a la diversidad del alumnado, porque la diversidad es la regla y no la
excepcién. Las dificultades educativas ya no se atribuyen principalmente al individuo sino a la
escuela y al sistema; y en el mismo sentido, el progreso de cada alumno ya no depende sélo de
sus caracteristicas personales sino del tipo de oportunidades y apoyos que se le brinden.

En este espacio los futuros docentes conoceran y problematizardn los marcos teoricos
actuales y, desde ese conocimiento teorico, desarrollaran capacidades para trabajar con nifios,
nifias, adolescentes y jovenes procedentes de diferentes contextos sociales y culturales y que
tienen diferentes capacidades, ritmos y estilos de aprendizaje, considerando esas diferencias
como una oportunidad para la mejora y el enriqguecimiento de los procesos de ensefianzay
aprendizaje.

Se espera que través de este espacio los futuros docentes puedan comprender que, al
considerar las diferencias fisicas, psicolégicas, sociales y culturales de los alumnos en la
elaboracion de las propuestas didacticas, estaran dando respuesta a su singularidad, propiciando
asi que todos ellos reciban una educacion de calidad y con equidad. La adopcién de un enfoque
inclusivo los llevara a considerar una organizacion flexible de la ensefianza, y a adquirir variadas
estrategias que den respuesta a las diversas necesidades y posibilidades de todos los alumnos.

OBJETIVOS:

e Reflexionar autocriticamente sobre las concepciones, actitudes y précticas referidas a las
diversas identidades sociales, abordando para ello criticamente los aspectos bioldgicos,
psicoldgicos, sociales, econémicos y culturales que determinan la diversidad de situaciones
educativas en el mundo contemporaneo.

e Comprender la inclusion educativa y valorar positivamente la diversidad como oportunidad
para el desarrollo tanto de los estudiantes como de los docentes.

e Reconocer a los alumnos como sujetos de derecho a la educacion, independientemente de
sus condiciones personales, culturales y sociales.

e Disefar, implementar y evaluar propuestas de ensefianza que atiendan a la diversidad del
alumnado partir del conocimiento adquirido sobre los fundamentos tedricos de la “Ensefianza
en la Diversidad”.

e Planificar y gestionar encuestas y entrevistas referidas a las probleméticas educativas a
miembros de instituciones de las diversas comunidades inmigrantes de la ciudad de Buenos
Aires.

CONTENIDOS:

Diversidad e inclusion Aspectos bioldgicos, psicologicos, sociales, econémicos y culturales que
determinan la diversidad en las personas. El concepto de cultura: multiculturalismo y sus diferentes
dimensiones (lenguas, procedencias, pertenencias, mestizaje, indigenismo, inmigracion).
Multiculturalidad, interculturalidad y transculturacién. Los procesos de produccién y socializacion
de los saberes y valores entre las generaciones.

Educacion y diversidad Educacion para la convivencia democratica y el respeto por las
multiples diversidades. Desigualdad, inequidad y discriminacion en educacién. Intervenciones
pedagogicas ante situaciones de discriminacion y acoso (bullyng) en las relaciones entre pares.
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Andlisis y resolucién de conflictos. La convivencia escolar y la promocion de valores de respeto
mutuo, tolerancia, solidaridad. Los limites, pautas y normas como elementos protectores y
organizadores de la vida personal y social, a través de la convivencia y el trabajo escolar, lo ludico
y lo artistico en la escuela y la vida cotidiana.

Curriculum y diversidad: Flexibilidad necesaria en el tratamiento de los componentes curriculares
para la pertinencia de los contenidos de la educacion en el abordaje de la diversidad. La
organizacion curricular como reflejo de la cultura local, sin perder de vista los objetivos y las
finalidades de la educacion nacional. Las peculiaridades de cada modalidad de ensefianza: rural,
contextos de privacion de la libertad, personas con necesidades educativas especiales, etc.
Educacion bilingtie intercultural.

Educacion Artistica y diversidad cultural: Concepciones culturales, artisticas en la diversidad social
y cultural contemporanea. Relacién educacion, cultura y diversidad social. Problematicas
contemporaneas de la educacion y/o la educacién artistica: unidad y diversidad cultural en la
educacion. Educaciéon, medios de comunicacion y nuevas tecnologias de la informacion.

Las probleméticas y desafios de la insercién educativa de los miembros de comunidades de
inmigrantes en la ciudad de Buenos Aires.

ARTE EN LA EDUCACION ESPECIAL

FUNDAMENTACION:

Poder caracterizar la educacion artistica en el contexto de la educacién especial permitiendo abrir
un espacio de reflexion e investigacion en un campo laboral posible para los futuros docentes
de teatro. A partir de estas instancias favorecer la construccién de herramientas de abordaje, ya
no solo para la investigacion en este campo en particular, sino para el trabajo concreto en
instancias de taller y/o de clase contando con los instrumentos del Campo de las Artes. Asimismo,
se pretende distinguir la relacion existente entre la sociedad y la educacién especial, tomando el
arte como eje de trabajo. La relacion entre Arte y Educacion Especial, encuentra un nuevo
sentido en situaciones de aprendizaje que a su vez contemplen la integracion de las personas
con discapacidad en situacion de clase y en distintos contextos escolares.

OBJETIVOS:

e Conocer los aspectos especificos de la ensefianza de los lenguajes artisticos en diferentes
contextos del sistema educativo que contengan la inclusion de estudiantes con capacidades
diferentes.

e |dentificar los aportes de la educacion artistica para la educacion especial.

Conocer los documentos curriculares especificos de la Educacion Especial.
e Planificar, implementar y evaluar diversas propuestas interdisciplinarias de ensefianza, que
faciliten un trabajo de mixtura de lenguajes artisticos.

CONTENIDOS:
Mitos y prejuicios, estigmatizacion y estereotipos en relacion a la Educacion Especial. Eticay
estética del teatro con personas con Capacidades Diferentes.
El grupo y su importancia. Integracion de estudiantes con Capacidades Diferentes en diferentes
contextos escolares.
Dificultades de aprendizaje en sentido amplio: necesidades educativas especiales.
Practicas o intervenciones educativas. Disefios de intervencion. Enfoque interdisciplinario.
Analisis de indicadores.
La escuela como espacio de socializacion, el arte como instancia de comunicacion.

Funcion del arte. El arte como maneras de conocer: paradigmas fundamentales. El significado del
arte como expresion, su funciéon comunicativa. La percepcion como fenédmeno cognitivo y afectivo.
El arte como expresion social. Los lenguajes artisticos como conocimiento que se ensefa, se
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aprende y se evalla. Arte y Escuela.

Curriculum y Educacion Especial. Arte y Educacion Especial.

El Teatro en la Educacion Especial. Experiencias. Investigacion. Estructura dramatica y juego. El
estudio de la cotidianeidad contemporanea y el impacto de las nuevas tecnologias en las artes.
Arte y tecnologia en la poblacién con capacidades diferentes.

JUEGO Y RECREACION

FUNDAMENTACION:

La finalidad de esta asignatura es colaborar con la formacion de docentes que consideran el juego,
la creatividad y la percepcién gozosa de la vivencia del proceso de aprendizaje como valiosas
propuestas pedagdgicas.

El juego y la experiencia ludica son herramientas de gran eficacia a la hora de estimular una actitud
favorable al aprendizaje, disparan el placer que radica en compartir las tareas propias del proceso.
Asimismo, favorecen actitudes positivas y proactivas en contextos de desafios y probleméticas que
siempre pueden presentarse en los diferentes ambitos educativos, ya que crean una ambiente
propicio para la tarea de ensefianza y el proceso de aprendizaje, a través de la construccion de
vinculos de confianza y respeto, imprescindibles para el desarrollo de una clase de teatro.

OBJETIVOS:

e Redescubrir y resignificar el valor y el aporte del juego.

e Reconocer las potencialidades que la actividad ludica ofrece a posibles desempefios
pedagogicos, y al desarrollo de los contenidos curriculares.
Enriquecer el quehacer metodoldgico con la incorporacion de nuevas herramientas.
Planificar con eficacia diversas dinamicas y juegos.
Favorecer la creacion y adaptacion de juegos para diferentes situaciones y contextos.
Reconocer posibles relaciones entre los juegos Yy los diferentes elementos de la Estructura
Dramatica.

CONTENIDOS:

El juego, caracterizacion. La historia del juego. Tipos de juego: clasificaciones. El juego como
recurso, el juego como actividad de clase, el juego como instancia placentera “El jugar por jugar”.
El juego como comportamiento espontaneo. El juego como busqueda y re-creacion permanente
de la realidad.

El sentido ladico. Recreacion y juego. Reglas y juego. Recreacion y Educacion. Préacticas y
sentidos. Experiencias ludicas y juegos. Coordinacion de actividades ludicas. La actividad ladica
y el tiempo presente: juego y contemporaneidad.

Cuerpo y movimiento. El juego como instancia de desarrollo del registro corporal y su
expresividad. Juego y voz. Espacio y tiempo. Exploracion, orientacion, relaciones.

El grupo. Identidad e identidades. Compromiso y cooperacion.

Juego y teatro. El juego teatral. Juego y estructura dramatica. Articulaciéon e implementacion del
juego. El juego y su aporte pedagdgico y didactico.
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CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

BLOQUE: FORMACION EN EL LENGUAJE TEATRAL

Espacios curriculares: Actuacion I, Actuacion Il, Actuacion lll, y Actuacion IV. EDI Teatro de
Titeres y objetos.

ACTUACION |

FUNDAMENTACION:

Este primer tramo del recorrido especifico de la formacion dara introduccion a la materia, en donde
se pondra en valor la capacidad de juego de los estudiantes y su disposicion para entrar en el mundo
de la ficcién a partir de la técnica de la improvisacion; proponiendo de entrada un dispositivo de
permanente escucha y reflexion desde la practica propia y la observada en los compafieros. En
este nivel, es imprescindible asegurar una adecuada articulacion entre los contenidos y
actividades de la asignatura Actuacion |, y los contenidos y actividades correspondientes a Voz,
Movimiento y a Juego y recreacion.

OBJETIVOS:

Reconocer las posibilidades del propio cuerpo y la propia voz generando vinculaciones
consigo mismo, con el espacio y con los otros a partir de la experimentacién y la improvisacion.

e Reconocer los propios impulsos y su relacion con la acciéon dramética.
e Desarrollar capacidades para reconocer y vivenciar los elementos esenciales en diferentes
modelos de la estructura dramatica.
e Reconocer las caracteristicas propias del juego de ficcion.
e Desarrollar capacidades para el trabajo en equipo con los deméas participantes en la
construccion del acontecimiento escénico.
CONTENIDOS

El juego de ficcion. Lo real y lo imaginario.

La imaginacion y su relacion con el cuerpo, la voz, la palabra y el movimiento. Calidades de
movimiento e imagenes.

Tension, relajacion. La voz y el decir. La palabra en accion. Pensamiento y accion. El lenguaje
no verbal. Memoria sensorial. Entrenamiento actoral especifico.

Concentracion. Verdad y espontaneidad. Percepcion y sensibilidad.

Estimulos. Impulsos creadores de accion. Imaginacion. Adaptacion. Juego dramatico.

La estructura dramatica. Componentes de la estructura dramética. El sujeto de la accion, rol
o personaje. La accion fisica, accién interna, accion dramatica, motivacién. Objetivos, finalidad
de la accién. Unidad de accién, unidad de opuestos. Categorias de conflictos: entre el sujeto
y fuerzas opuestas (con uno mismo, con el partenaire, con el entorno). El conflicto como lo
especifico de lo teatral. Las circunstancias como elementos condicionantes de la conducta.
Contar la historia: principio, desarrollo y fin.

Conceptualizacion y reflexion a partir de la experiencia.
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ACTUACION Il

FUNDAMENTACION:

En este segundo tramo se profundizara lo trabajado en Actuacion 1. El juego de la improvisaciéon
dara lugar a la organizacion del relato, posibilitando la repeticion y ensayo grupal. Se
introducird el andlisis de textos dramaticos, la incorporacion y apropiacion de los mismos en
funcion de las escenas teatrales a trabajar, partiendo desde la propia mirada para asi poder
enriquecerla valorizando el aporte grupal. También en este nivel es imprescindible la integracion
con los niveles correspondientes de Voz, y Movimiento.

OBJETIVOS:

Reconocer en el cuerpo y la voz diversas herramientas para el trabajo actoral.

Trabajar con el texto y la palabra, reconociendo el texto como accién y la accibn como texto.
Reconocer la importancia de las instancias de ensayo.

Desarrollar capacidades para adecuar los contenidos teatrales a los niveles Inicial y Primario
de la escolaridad.

CONTENIDOS:

Entrenamiento del actor: Integracion de los contenidos transitados en primer afio.

Estructura dramatica: profundizacion en los elementos de la estructura. Conceptualizacion y puesta
en acto.

Construccién dramatica: Textos dramaticos. Acercamiento al personaje.

Desarrollo de la capacidad de reflexion y conceptualizacion. Descubrimiento y desarrollo de la
propia teatralidad. Relacion actor-espectador: muestra publica de trabajos.

El actor, personaje y el espacio.

El trabajo del actor sobre “el personaje”. La relacién “actor-personaje” Trabajo de composicion. El
punto de vista. La improvisacidbn como exploracion. Técnicas de improvisacion.

El espacio convencional y no convencional como condicionante del trabajo actoral. La intervencién
teatral en espacios no convencionales. Exploracion e integracion de otras areas de aprendizaje en
la construccion de la escena.

El texto dramatico: adaptaciones y versiones. Aproximacion al texto. Verosimilitud. Mondlogos,
dialogos, y escenas. El texto en tanto Accion.

ACTUACION 1l

FUNDAMENTACION:

En este tramo se continuara profundizando lo trabajado anteriormente en las Actuaciones | y Il, en
donde se ampliard su formacion estético expresiva, dando introduccién a otras técnicas de
actuacion especificas. Valiéndose de la incorporacion de nuevas herramientas se propondra la
bdsqueda y composicion de personajes, complejizando y enriqueciendo el permanente trabajo
de adaptacion.

OBJETIVOS:

e Conocer las configuraciones del personaje dramatico-escénico los textos de diferentes
géneros, origenes y épocas y en todo tipo de textualidades.

e Identificar nociones bésicas de diferentes técnicas y poéticas de actuacion (titeres, clown,
impro, etc.).

e Trabajar la construccion de personajes en tanto sujetos de accion en relacioén con el entorno
y los otros.

e Reconocer las diferentes clases de impulsos y su desarrollo dramatico.
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e Participar eficazmente en la puesta en escena de obras breves o escenas de obras
dramaticas.

e Reconocer y comprender el funcionamiento de los distintos componentes de la puesta en
escena teatral: el actor, la iluminacién, la escenografia, los elementos sonoros.

e Intervenir en propuestas de creaciones grupales.

e Desarrollar capacidades para adecuar los contenidos teatrales al nivel Medio de la
escolaridad.

CONTENIDOS

Entrenamiento del actor: Profundizacion de los contenidos transitados.

Rutinas personales de calentamiento y optimizacion del cuerpo como instrumento de trabajo.
Estructura dramatica: Construccion dramatica:

Textos dramaticos. Géneros y estilos. Personaje: construccion y caracterizacion. La palabra en
accion.

Relacion actor-espectador: Proyeccion.

Lo espectacular. Muestra publica de escenas u obras breves de distintos géneros y estilos. Las
producciones grupales. Adecuacion y adaptacion a las propuestas de los otros. La creacion
de escenas y producciones con el aporte individual de cada uno desde diferentes roles. El
disefio, gestion y realizacion de diferentes proyectos grupales.

Los lenguajes en el espectaculo teatral: transdisciplina.

La practica escénica: sus caracteristicas y elementos. El movimiento y el gesto del actor. La
construccién de un personaje y su caracterizacion.

La iluminacién, la escenografia, lo sonoro y la masica.

El ensayo y la puesta en escena. El ensayo como revisidon y como proceso.

Aportes a la construccion individual y a la creacién grupal. Ajustes para la realizacion de
escenas. Distribucion de tareas y responsabilidades para la creacion de una produccion grupal.
Elaboracion de proyecto de puesta en escena y trabajo creativo del actor. Utilizacion de los
elementos de la estructura dramética en las producciones individuales y grupales. Apreciacion
y contextualizacion de diversos tipos de espectaculos y puestas en escena.

ACTUACION IV

FUNDAMENTACION

Siendo este el tltimo tramo de la formacion especifica, se pondré en valor el trabajo autbnomo: poder
llevar a cabo un proyecto de escena u obra teatral en grupo, en el cual puedan organizarse
valiéndose de la distribucion de roles propios de la Produccién Teatral. Por otro lado se
profundizara en las caracteristicas propias del rol espectatorial y la posibilidad de contextualizar
la practica teatral. Se espera que las intertextualidades, las mixturas con diversos lenguajes
artisticos y las categorias del arte contemporaneo sea parte de este proceso de cierre del
trayecto de Actuacion.

Es importante destacar la necesidad de propiciar una continua vinculacion y articulacion entre los
dispositivos propios de Actuacion IV y los desarrollos en Artes Escénicas Contemporaneas,
Danza Teatro, Teatro y musica.

OBJETIVOS:

e Desarrollar capacidades para integrar grupos de trabajo que posibiliten la elaboracion de
producciones segun diferentes teatralidades y favoreciendo la creacion de nuevas
textualidades.

e Identificar y analizar los rasgos estético-teatrales de las poéticas escénicas contemporaneas.

e Reconocer las caracteristicas de la actuacion en diferentes medios tales como la radio, el cine
o la television.
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e Reconocer e interpretar la funcion y el sentido de las nuevas tecnologias en la puesta en
escena contemporanea.

e Desarrollar capacidades para adecuar los diversos contenidos teatrales a los diferentes
contextos de ensefianza, formales y no formales.

e Desarrollar capacidades para participar en experiencias transdisciplinarias de recepcion y
produccion.

CONTENIDOS

El ensayo y la puesta en escena. El ensayo como revision y como proceso. Aportes a

la construccién individual y a la creacion grupal.

Ajustes para la realizacion de escenas. Distribucion de tareas y responsabilidades para la
creacion de una produccion grupal.

Elaboracion de proyecto de puesta en escena y trabajo creativo del actor. Utilizacion de los
elementos de la estructura dramética en las producciones individuales y grupales. Apreciacion y
contextualizacién de diverso tipo de espectaculos y puestas en escena.

Actuacion y otros medios.

El proceso creativo del actor: el personaje.

Caracteristicas de la actuacion en diferentes medios: radio, cine y television.

Teatro y Arte Contemporaneo. Propuestas Teatrales Contemporaneas. Nuevos dialogos entre el
Teatro y otras disciplinas.

La Actuacion y las nuevas tecnologias. Transdisciplina y Teatro.

TEATRO DE TITERES Y OBJETOS

FUNDAMENTACION:

Esta asignatura propone al alumno un acercamiento al teatro de titeres y objetos desde una mirada
fundamentalmente practica, para que los alumnos incorporen técnicas y recursos especificos
partiendo siempre de la experimentacion, la propia vivencia en las clases, desarrollando asi su
propia creatividad y su propia estética. El trabajo con objetos en el escenario es un dispositivo
gue marca el trabajo escénico en todas las épocas del teatro, y es particularmente explotado por
las poéticas escénicas mas contemporaneas. Ademas, la manipulacion de titeres, y de objetos
escénicos en general, ofrece al docente una riquisima gama de posibilidades pedagdgicas.

OBJETIVOS:

e Reconocer los rasgos de la corporalidad teatral del titiritero, su vinculo escénico con el
objeto/titere, su funcién dramatica, la relacibn objeto/objeto y su relacion con el espacio
temporal.

e Dominar las técnicas basicas de manipulacion.

Elaborar titeres y objetos escénicos.

e Integrar eficazmente un grupo creativo de trabajo, partiendo de la modalidad de taller, en el
cual la practica sea el sustento de la teoria.

e Reconocer y manejar criterios de metodologia para la utilizaciéon de los titeres y objetos
escénicos en la practica pedagodgica de los diferentes niveles escolares en el contexto de la
educacion general.

CONTENIDOS:

El cuerpo y el objeto: El cuerpo del titiritero. Vinculos escénicos con el objeto. Relacion Titere-
titiritero. La mano. La respiracion. La copresencia. El desdoblamiento. La relacién espacio
temporal.

Titere y objeto: La funcion dramética del titere-objeto. Las técnicas bésicas. Titere
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antropomoérfico y objeto encontrado. La transferencia expresiva al objeto. La comunicacion objeto-
objeto. Decaodificacion de la carga emocional en el objeto expresivo.

Creatividad: La creacion de una cosmogonia. Las leyes propias del mundo creado. La ldgica
interna. Objetos creados y objetos encontrados. La realizacion de los objetos v titeres.

BLOQUE: FORMACION EN EL LENGUAJE VOCAL Y DEL MOVIMIENTO

Espacios curriculares: Movimiento, Voz, Voz y movimiento |, y Voz y movimiento Il. EDI Danza
Teatro. EDI Teatro y masica.

MOVIMIENTO

FUNDAMENTACION:

Esta asignatura propone brindar a los estudiantes oportunidades para ampliar las posibilidades
expresivas y comunicativas del cuerpo e investigar la relacion entre cuerpo, espacio y tiempo.
Se propone facilitar el reconocimiento y trabajo consciente del propio cuerpo como elemento
sustancial que se constituye en el aqui y ahora, y que ofrece herramientas para utilizar tanto en
su trabajo teatral como en su futura accién docente.

Se trabajara integrando el desarrollo de las capacidades y cualidades fisicas con la adquisicién
de un lenguaje corporal propio. La preparacion corporal tender4d a ampliar, enriquecery
renovar la capacidad expresiva y a valorar el cuerpo como elemento fundamental de trabajo actoral.
La tarea formadora de este espacio no se limita al trabajo con el propio cuerpo. También se
propicia una profundizacion de la mirada sobre el trabajo corporal de los pares, con el
propésito de que los estudiantes aprendan a observar sin enjuiciar, desarrollando la tolerancia vy la
aceptacion de la diversidad. Asimismo, se atendera tanto a la dimension individual como a la grupal-
social en el contexto de este espacio curricular.

El modo de trabajo promovera permanentemente la articulacion entre la practica y lareflexién sobre
dicha practica. Ademas se atendera a la relacion entre los diferentes contenidos de la materia, y
cuestiones como qué sucede con lo corporal-emocional en la escuela, qué posibilidades hay de
construir nuevos modelos, entre otras.

Se pretende abordar los contenidos a partir de técnicas diversas, tales como: sensopercepcion,
eutonia, contact, improvisation, entre otras.

En toda formacion del actor es fundamental el trabajo corporal porque permite ampliar las
posibilidades de movimiento, modificar las amplitudes toénicas, lograr disponibilidad fisica y
expresiva. El trabajo sensoperceptivo desarrolla la percepcién sobre uno mismo y sobre los otros,
facilita los trabajos de adaptacién, la busqueda de la mejor organizacién postural para cada unoy
para cada actividad. La conciencia sobre si mismo le permite al actor y al docente comprender como
una organizacion postural adecuada facilita la amplitud de movimientos y también apoya el trabajo
vocal.

Es util para los actores/docentes descubrir la relacion entre los apoyos, la postura, la proyeccion
en el espacio y la presencia en el escenario. Se trabajara sobre el desarrollo de las capacidades
y cualidades fisicas que le permitan al alumno tener un manejo consciente de su cuerpo en
movimiento y las vinculaciones con los compafieros con los que comparte la tarea.

Este espacio curricular se vincula con la materia Actuacion ya que es imprescindible junto con Voz
para ampliar las posibilidades expresivas del actor/docente. Para trabajar los contenidos, en
muchas ocasiones se trabajara con improvisaciones corporales individuales y grupales.

OBJETIVOS:
e Reconocer las posibilidades del propio cuerpo en relacién con el movimiento en el espacio, y
en relacion con los otros.

42



e Comprender las caracteristicas de la fisiologia del cuerpo, y sus vinculos con lo expresivo,
con las emaociones, con la actuacion.

e Desarrollar capacidades para integrarse en un grupo creativo de trabajo, desde una actividad
ladica que promueva la imaginacioén en el movimiento.

e Reconocer y analizar las diferentes manifestaciones de lo corporal-emocional en la escuela y
construir nuevos modelos posibles.

CONTENIDOS:

El cuerpo: Conciencia corporal, ejes, apoyos, postura, peso y tono muscular, reconocimiento de
los diferentes tonos musculares, volumen, sentidos propioceptivo y exteroceptivo. Memoria corporal.
La voz y el movimiento. Calidades de movimiento: Tiempo, espacio y energia.

Espacio: Relacién cuerpo-espacio, la exploracion del cuerpo y su relacién con el espacio:
diferentes planos, niveles, frentes, direcciones, disefios de recorrido, espacio social. Conciencia
espacial. Conciencia grupal. Equilibrio, desequilibrio espacial.

Comunicacion: Intrapersonal, interpersonal e intergrupal. La organizacion del movimiento:
pensamiento consciente y creador. La intencion comunicativa. La mirada y el contacto como
elementos de vinculo y comunicacion con los “otros”.

voz

FUNDAMENTACION:

En esta asighatura se propone brindar a los estudiantes oportunidades para ampliar las
posibilidades expresivas y comunicativas de la voz e investigar la relacion entre cuerpo, espacio
y la proyeccién sonora.

Se busca facilitar el reconocimiento y trabajo consciente de la voz, como elemento sustancial que
se constituye en el aqui y ahora, y que ofrece herramientas para utilizar tanto en su trabajo teatral
como en su futura accién docente.

Una meta esencial es la integracion del desarrollo de las capacidades y cualidades vocales-
sonoras con la adquisicion de expresividad, timbres y volimenes propios. Se propone ampliar,
enriquecer y renovar la capacidad expresiva, y valorar la voz como elemento fundamental de trabajo
actoral y docente.

La tarea formadora de este espacio no se limita al trabajo con la propia voz. También se
propicia una profundizacion de la mirada sobre el trabajo vocal de los pares, con el propdsito de
gue los estudiantes aprendan a observar sin enjuiciar, desarrollando la tolerancia y la aceptacion
de la diversidad. Asimismo, se atendera tanto a la dimension individual como a la grupal-social en
el contexto de este espacio curricular.

El modo de trabajo pretende promover permanentemente la articulacién entre la practica y la
reflexion sobre dicha préactica. Ademas se atendera a la relacion entre los diferentes contenidos
de la materia, y cuestiones como qué sucede con lo corporal-vocal-emocional en la escuela y en
el mundo social, qué posibilidades hay de construir nuevos modelos, entre otras cuestiones.

El trabajo consiste en la practica de técnicas diversas, incluidas técnicas de movimiento que
facilitan y amplian las capacidades vocales.

OBJETIVOS:

e Reconocer los rasgos de la propia voz, el vinculo con lo corporal y la actuaciéon atendiendo a
la relacion con los otros y las posibilidades de proyeccion en el espacio.

e Desarrollar capacidades para integrarse en un grupo creativo de trabajo, desde una actividad
lidica que promueva la imaginacion en cuanto a la emision de sonidos y el uso expresivo de
la voz.

e |dentificar y analizar las manifestaciones de lo vocal-corporal-emocional en la escuela a fin de
construir nuevos modelos posibles, a través de la intervencion en diversas situaciones testig
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CONTENIDOS:

La voz. Conciencia corporal, ejes, apoyos, postura, peso y tono muscular, reconocimiento de
los diferentes tonos musculares, volumen, sentidos propioceptivo y exteroceptivo. Respiracion
costodiafragmética. Relajacion activa y pasiva. Articulaciéon y diccion. Coordinacion
neumofonoarticulatoria. Resonancias y vibraciones. Cualidades sonoras. Técnicas para un
trabajo vocal saludable. Nociones de prevencion de problemas vocales como actores y como
docentes.

La voz y el movimiento. Cualidades fisicas y uso de la voz velocidad, resistencia, elongacion,
fuerza oposiciones corporales, volimenes, coordinacion, equilibrio y desequilibrio, saltos,
caidas, giros. Conciencia espacial.

La voz en el espacio. Espacio imaginario, espacio social, espacio teatral. Proyeccién expresiva
vocal-sonora en el espacio. Sentido y direccionamiento de la voz-palabra (espacial, temporal,
significativa).

Comunicacion. Interpersonal e intergrupal. Voz y sonidos. La mirada, el contacto, la voz,
sonido y palabra, como elementos de vinculo y comunicaciéon con los “otros”. Expresion de
emociones por sonidos, musicas, palabras y movimientos. Conciencia grupal, sonora y
espacial.

Acciones de la voz. La voz hablada, susurrada, cantada. Voz y la palabra como accion.
Sonidos de la voz. Musicalidad de la frase y del texto. La voz y la masica.

VOZ Y MOVIMIENTO |

FUNDAMENTACION:

En este espacio se profundizard en el desarrollo de habilidades y destrezas desde una
organizacion postural adecuada, para ampliar ain mas las posibilidades de movimiento
expresivo. Se focalizar4d en el reconocimiento de la relacion entre la amplitud tonica, la
organizacion postural, la expresividad, la proyeccién en el espacio, la emisiéon sonora y la
presencia escénica.

Se atenderd a que los estudiantes dispongan del lenguaje corporal para la creacion de
imagenes poéticas a partir de la organizacion del movimiento. Ademas, se focalizara en la
consideracion de los diferentes contextos tanto para la realizacion escénica como para las
practicas de ensefianza. Se trabajara sobre la consideracion del cuerpo en diferentes contextos
y situaciones. Se promovera la exploracién del discurso corporal puesto en juego en el hecho
teatral.

Se propone acceder a los contenidos especificos de la materia a través de improvisaciones
corporales individuales y grupales. Los contenidos se trabajan constantemente relacionados
destacando y reflexionando sobre cada uno de ellos en las diferentes situaciones. En toda
formacion del actor es fundamental el trabajo vocal vinculado directamente con lo corporal
porque permite ampliar las posibilidades vocales y lograr disponibilidad vocal y expresiva. El
trabajo sensoperceptivo desarrolla la percepcién sobre uno mismo, facilita la basqueda de la
mejor organizacion postural para cada uno y para cada actividad, y nos permite comprender el
vinculo indivisible entre lo postural y lo vocal. La conciencia sobre si mismo le permite al actor
y al docente comprender cédmo una organizacion postural adecuada facilita la amplitud de
movimientos y también sostiene el trabajo vocal.

Es util para los actores/docentes descubrir la relacion entre los apoyos, la postura, la
proyeccion de la voz en el espacio. Se trabajar4 sobre el desarrollo de las capacidades y
cualidades fisico-vocales que le permitan al alumno tener un manejo consciente de su cuerpo
en movimiento y la emisidn sonora, asi como las vinculaciones con los comparfieros con los
gque comparte la tarea.
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Es esencial proponer una articulacion e integracion continuas entre esta asignatura y la materia
“Actuacion”.

En este espacio se profundizard en el desarrollo y la expansiéon de las capacidades de la voz
atendiendo a lo expresivo, a la articulacion, y al volumen. Se pretende trabajar con la
proyeccion sonora como consecuencia de la integracion con la postura, y la amplitud de la
respiracion para cada accion.

Se atenderd a que los estudiantes dispongan de las posibilidades expresivas de la voz para la
creacion de imagenes poéticas a partir de la organizacién del movimiento y la expresién sonora-
vocal. Se explorardn las posibilidades de la voz cantada, asi como los sonidos y palabras
dentro de una situacion dramatica; se trabajara sobre lo sonoro puesto en juego en el hecho teatral.
Se considerara las particularidades de la voz en diferentes contextos y situaciones. Se
estableceran similitudes y diferencias entre el trabajo vocal del actor y del requerido para la
docencia.

Como metodologia para transitar los contenidos de la asignatura, se propone la participacion de
los estudiantes en improvisaciones individuales y grupales.

OBJETIVOS:

e Reconocer la relacién entre los diferentes contenidos, especialmente, entre la organizacion
postural, el tono muscular, lo expresivo y la presencia escénica.

e Reconocer los elementos que organizan el espacio y cudl es su funcién en relacion con la
corporalidad.

e Reconocer las relaciones entre las observaciones y experiencias personales y los contenidos
tedricos incorporados.

e Desarrollar capacidades para integrarse en un grupo creativo de trabajo, desde una actividad
lddica que promueva la imaginacion en cuanto a la emision de sonidos y el uso expresivo de
la voz.

e Reconocer los aspectos comunicativos de los diferentes usos de la voz y el cuerpo, tanto en
las relaciones interpersonales como en la escena teatral, en relacion con el espectador.

CONTENIDOS:

El cuerpo: profundizacién de los contenidos del afio anterior: ejes, apoyos, postura, peso y tono
muscular; reconocimiento de los diferentes tonos musculares, sentidos propioceptivo vy
exteroceptivo; cualidades fisicas: velocidad, resistencia, elongacién, fuerza oposiciones
corporales, volumenes; habilidades y destrezas: coordinacion, equilibrio y desequilibrio, saltos,
caidas, giros. Calidades de movimiento: Tiempo, espacio y energia. Vinculo con el trabajo
expresivo.

Organizacion espacial: Espacio fisico, espacio imaginario, espacio social, espacio teatral. La
proyeccion del cuerpo en el espacio. Organizacion de secuencias combinando distintos ritmos,
velocidades, niveles, frentes, direcciones, y los elementos de la organizacion del espacio y
del movimiento que se hayan trabajado (planos, niveles, frentes, direcciones, disefios de
recorrido, equilibrio, desequilibrio espacial). Conciencia grupal y espacial. Movimiento en
diferentes espacios.

Comunicacion: Comunicacion intrapersonal, interpersonal e intergrupal. La organizacion del
movimiento: pensamiento consciente y creador. La intencibn comunicativa. La mirada y el
contacto como elementos de vinculo y comunicacion con los “otros”. Expresion de emociones por
gestos y movimientos. La voz.

Conciencia corporal, ejes, apoyos, postura, peso y tono muscular, reconocimiento de los
diferentes tonos musculares, volumen, sentidos propioceptivo y exteroceptivo. Respiracion
costodiafragmatica. Postura. Relajacion activa y pasiva. Articulaciéon y diccidon. Coordinacion
neumofonoarticulatoria. Nociones basicas de prevencion de problemas vocales como actores y
como docentes.
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Cualidades sonoras: Timbre, altura, volumen, amplitud timbrica y tonal. Resonancia. Emision
vocal. Musicalidad de la frase.

Proyeccion en el espacio: Relacion voz-espacio, la exploracién del cuerpo y su relacion con la
proyeccion. Diferentes planos, niveles, frentes, direcciones, disefios de recorrido, espacio
social. Conciencia espacial. Conciencia grupal. Equilibrio, desequilibrio espacial.

VOZ Y MOVIMIENTO I

FUNDAMENTACION

En este nivel se busca incorporar e integrar todos los contenidos abordados en los niveles
anteriores. Es una oportunidad para reflexionar acerca del trabajo corporal atendiendo tanto a
la preparacion corporal de un actor para una escena teatral como el manejo corporal de un
docente en situacion de clase. Se reflexionara acerca de la personal y adecuada organizacion
postural para ser capaces de estar disponibles para actuar en diversas situaciones.

Se promovera la exploracion y la improvisacion para poner en accion los saberes adquiridos
en otros espacios curriculares del profesorado y asi poder integrarlos en la creacion de
diversas propuestas escénicas. Se propone integrar algunos elementos de composicion
coreografica para organizar las secuencias de movimiento y articular con Actuacién y
Educacion Vocal. En este espacio se profundizara en el desarrollo y la expansiéon de las
capacidades de la voz atendiendo a lo expresivo, a la articulacion, y al volumen. Se espera
lograr la proyeccién sonora como consecuencia de la integracion con la postura, y la amplitud
de la respiracion para cada accion.

Se atendera a que los estudiantes dispongan de las posibilidades expresivas de la voz para la
creacion de imagenes poéticas a partir de la organizacién del movimiento y la expresion
sonora-vocal. Se exploraran las posibilidades de la voz cantada, asi como los sonidos y
palabras dentro de una situacion dramatica; se trabajara sobre lo sonoro puesto en juego en el
hecho teatral.

Se considerard las particularidades de la voz en diferentes contextos y situaciones. Se
estableceran similitudes y diferencias entre el trabajo vocal del actor y del requerido para la
docencia. Para el abordaje de los contenidos, en muchas ocasiones se realizaran
improvisaciones corporales y vocales-sonoras, individuales y grupales.

OBJETIVOS

e Elaborar un modo personal y autobnomo de preparacion corporal y de disponibilidad
fisica como actores- docentes.

e Integrar y aplicar los contenidos estudiados a la creacidon de sus personajes
dramético- escénicos desde lo vocal/corporal.

e Explorar diversas hipotesis de organizacion coreogréafica del movimiento en el espacio.

e Reconocer la relacion entre los diferentes contenidos, especialmente, entre la
organizacion postural, el tono muscular, lo expresivo y la proyeccién vocal-sonora.

e Conocer los elementos que organizan la emision sonora, la articulacion, la claridad
en la comunicacion.

CONTENIDOS

El cuerpo: Percepcion de la disponibilidad psicofisica en funcion del hecho dramético.
Utilizacién de objetos concretos e imaginarios. Creacion e investigacion del personaje desde lo
corporal. Inclusion de elementos de vestuario.

Elementos de coreografia: Disefios espaciales: utilizacion del espacio, niveles, direcciones,
planos, frentes, diagonales, simetria, asimetria, el espacio escénico, puntos fuertes y débiles
del escenario. Propuestas para diferentes espacios escénicos: escenarios convencionales y
espacios alternativos (calles, fabricas, plazas, etc.). Entrecruzamiento de lenguajes en la
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escena: el movimiento en la danza y el teatro, la voz, la muasica, el movimiento en el espacio
definido por la luz y/o proyecciones multimedia. Nuevas propuestas para el disefio
coreogréfico. La voz.

Profundizacion de los contenidos del afio anterior: ejes, apoyos, postura, peso y tono muscular;
reconocimiento de los diferentes tonos musculares, sentidos propioceptivo y exteroceptivo.
Amplitud de la proyeccién expresiva vocal-sonora. Articulacion y diccién. Resonancias y
vibraciones. Técnicas para un trabajo vocal saludable. Nociones de prevencién de problemas
vocales como actores y como docentes.

La voz y el movimiento: Cualidades fisicas y uso de la voz velocidad, resistencia, elongacion,
fuerza oposiciones corporales, volimenes, coordinacién, equilibrio y desequilibrio, saltos,
caidas, giros.

Los diferentes modos en los que aparece la voz: La voz Hablada y la voz-la palabra como
accion. Voz y sonidos. El actor y el docente.

La voz en el espacio: Espacio imaginario, espacio social, espacio teatral. La proyeccion de la
voz en el espacio. Organizacion de secuencias sonoras distintos ritmos, melodias, timbres-
alturas, volimenes, direcciones, la organizacion del Conciencia grupal, sonora y espacial.
Sentido y direccionamiento de la voz-palabra (espacial, temporal, significativa).

Acciones de la voz: La voz hablada, susurrada, cantada. Voz y la palabra como accién.
Sonidos de la voz. Musicalidad de la frase y del texto. La voz y la musica.

La comunicacion. La intencion comunicativa. La mirada, el contacto, la voz, sonido y palabra,
como elementos de vinculo y comunicacién con los “otros”. Expresion de emociones por
sonidos, musicas, palabras y movimientos.

DANZA TEATRO

FUNDAMENTACION

En la formacién del actor es enriquecedor brindar la posibilidad de que los estudiantes puedan
transitar la Danza Teatro (Tanztheater), donde danza y teatro se articulan en un nuevo lenguaje
cuya entidad favorece y amplia las posibilidades expresivas y técnicas de movimiento y accion,
de interpretacién y comunicacion.

La danza, segun las diversas técnicas, desarrolla otros modos de percepcion sobre uno mismo
y sobre los otros, facilita los trabajos de adaptacion al otro y al entorno, la busqueda de una
mejor disponibilidad y apertura para los abordajes de las propuestas que se realicen. Esto
permitira al actor y al docente comprender otras posibilidades de organizacién, apertura,
disponibilidad y proyeccion del cuerpo y la voz adecuada que facilita el despliegue de
movimientos - acciones.

Es util para los actores/docentes descubrir relaciones entre cuerpo (movimiento/accion) y la
dimensién espacio-temporal construida en la escena. Se propone trabajar sobre el desarrollo de
las capacidades y cualidades fisicas, calidades de movimiento, dinamicas, que le permitan al
alumno lograr un adecuado dominio de su cuerpo expresivo, y sobre las vinculaciones con los
comparfieros con los que comparte la tarea. Las propuestas didacticas van a orientar a los
alumnos en la exploracion de los elementos de la estructura dramatica y la composicion
coreogréfica. Se sugiere presentar diversas actividades en las que se enfatice la mirada en cada
uno de los elementos atendiendo a la interaccion entre los mismos.

Este espacio curricular estd vinculado con la materia Actuacion y es un coadyuvante para
ampliar las posibilidades expresivas del actor/docente.

OBJETIVOS
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e Reconocer las mdltiples posibilidades comunicativas y expresivas del
movimiento/gesto-accidn-voz en el espacio-tiempo, en sus relaciones con los otros
integrantes del hecho escénico.

¢ Investigar las distintas técnicas de la danza, sus caracteristicas, el vinculo con lo
expresivo, con las emociones, con la actuacion.

e Participar en propuestas de trabajos coreograficos priorizando la integracion grupal.

e Analizar criticamente la produccion y presentacion de trabajos en actos escolares,
muestras, clases abiertas, de secuencias coreogréfico - teatrales en la escuela y
construir nuevos modelos posibles.

CONTENIDOS

Cuerpo. Técnicas de movimiento. Técnica basica de la danza moderna y contemporanea.
Contact. Tango. Yoga. Butoh. Improvisacion.

Espacio - Tiempo. Co-presencia cuerpo-espacio-tiempo. Tiempo espacializado o espacio-
temporizado. La exploracion del movimiento corporal y su relacidén con el espacio-tiempo. Ritmo.
Relacién de lo musical con el movimiento.

Estructura dramatica. Accion, sujetos de la accion, objetivo de la accién, conflicto, entorno. La
accion y el movimiento como motores de la escena: movimientos y actividades cotidianas y
miméticas o imaginadas y fantasticas. El objetivo de las acciones y situaciones a representar.
Los diversos tipos de conflictos en situaciones de ficcion. Conflicto con los objetos, con el
entorno, con uno mismo y con los otros. Roles opuestos y/o complementarios en diversas
situaciones.

Caracterizacion de roles/personajes a través de elementos de vestuario y/o de objetos.

Uso y combinacion de los elementos que estructuran las situaciones y escenas.

Composicién coreografica. EI movimiento, la mirada, el gesto expresivo y la voz. Secuencias
de movimiento y de accion.

Vestuario, maquillaje, recursos tecnolégicos: aportes de lo visual y audiovisual.

La puesta en escena de la Danza Teatro en espacios escénicos diversos: convencionales y no
convencionales / abiertos y cerrados.

Comunicacidn. La organizacibn compositiva del movimiento, la accion, la voz. La intencion
comunicativa. La mirada, el gesto, la voz, y el contacto como elementos de vinculo y
comunicacion con los “otros”. Guidén de movimientos y acciones que estructure las situaciones
resultantes de una improvisacion o de la produccién realizada sobre la base de diferentes
soportes: palabra, texto, entre otras propuestas.

TEATRO Y MUSICA

FUNDAMENTACION

La propuesta esté orientada a profundizar el cruce de lenguajes entre musica y teatro.
Comprender y explorar el fendmeno musical, no solo como un lenguaje en si mismo, si ho
como sostén sonoro del desarrollo dramético, revela al actor una perspectiva mas totalizadora

48



de la escena.

El ritmo, intensidad y armonia, como circunstancias del proceso creador en ambos lenguajes. Y
el disefio del espacio sonoro, la misica como punto de partida y de arribo, el transito del actor
sobre su propia sonoridad y las de sus compafieros, y la “musicalizacion” de la escena seran
territorios de experimentacién y conceptualizacion.

OBJETIVOS

e Conocer los principios de la experiencia auditiva y los componentes del lenguaje musical.

e Comprender el discurso musical en correspondencia con los elementos del lenguaje
teatral.

e Elaborar y planificar juegos musicales en el aula.

e Establecer relaciones entre el lenguaje musical y el teatral desde una
perspectiva contemporanea transdisciplinar.

e Construir y ejecutar instrumentos musicales en el aula.

CONTENIDOS

El lenguaje musical. Aspectos generales de la musica Divisién del discurso musical.

Musica aleatoria. Musica de masas. Musica electroacustica: La musica concreta. Musica
mixta. Musica por computador. Minimalismo: Compositores y principales tendencias.
Posmodernismo musical.

La musica y el teatro. Relacion de lenguajes. La musica, el teatro y las nuevas tecnologias.
La musica en el espacio de interpretacion. El guion desde la partitura musical.

Instrumentos musicales: tipos, materiales de construccion. Aplicacion en diferentes
poblaciones educativas. Efectos sonoros.
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BLOQUE: FORMACION SOCIO-HISTORICA

Espacios curriculares: Analisis de texto dramatico y espectacular. Teatralidades: Historia del
Teatro |, Teatralidades: Historia del Teatro Il, Teatralidades: Historia del Teatro Argentino y
Latinoamericano, y Artes Escénicas Contemporaneas. EDI Dramaturgia de la Literatura
Infantil y Juvenil.

ANALISIS DEL TEXTO DRAMATICO Y ESPECTACULAR

FUNDAMENTACION

El objetivo de esta asignatura es proveer al estudiante de herramientas basicas de lectura,
comprensién y analisis del texto dramatico, tanto en sus aspectos estructurales y semanticos
como en sus potencialidades escénicas.

También se suministrara a los alumnos los recursos necesarios para reconocer rasgos de
estilo y modalidades genéricas y para poner las obras analizadas en sus respectivos contextos
sociales, politicos, culturales, etc.

OBEJTIVOS
e Reconocer en un texto la estructura de superficie y la estructura profunda segun el
paradigma estructuralista.
e Segmentar el relato (texto y puesta en escena) en situaciones y unidades menores.
Identificar el vocabulario técnico teatral.
e Reconocer series paradigmaticas e isotopias en distintos niveles de un texto
dramético y espectacular.
e Identificar y analizar las caracteristicas de los distintos géneros teatrales y las estéticas a
las que adscriben los textos o puestas analizados.

CONTENIDOS

El modelo estructuralista. Modelo actancial. Nocion de texto y discurso. Géneros discursivos. El
concepto de semiosis. Nocion de signo. Tipologia de los signos: indice, icono y simbolo. Su
definicién relacional.

La nocioén de poética. Las categorias aristotélicas y su puesta en cuestion.

Nocion de textualidad. Formas de la intertextualidad. Texto y texto espectacular.

Nociones de estética de la recepcion.

Introduccion a las principales concepciones/poéticas teatrales, desde el realismo del siglo XIX
hasta la actualidad.

TEATRALIDADES: HISTORIA DEL TEATRO |

FUNDAMENTACION

Esta asignatura tiene como objetivo introducir al estudiante en el estudio de las mas
importantes épocas del desarrollo del teatro en Occidente, desde la antigiiedad griega hasta el
Renacimiento y Barroco, en un enfoque a la vez sincronico y diacrénico.

Se evitara un enfoque puramente historicista, dado que no sélo se estudiaran las obras
draméticas mas representativas del periodo enfocado, sino también las tradiciones escénicas y
actorales mas importantes y representativas en cada caso.

OBJETIVOS:
e Conocer las principales etapas del desarrollo del hecho teatral en Occidente, desde
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Grecia hasta el siglo XVII.

e Analizar obras dramaticas representativas de los diferentes periodos, en sus
aspectos literarios y escénicos.

e Reconocer las continuidades y rupturas de las tradiciones estético-teatrales estudiadas en
un enfoque comparatistico y diacronico.

CONTENIDOS

Los origenes del teatro en la Grecia antigua: mito y tragedia en la polis ateniense.

Periodos historicos. Grecia. Roma. Tragedia y comedia. El teatro medieval en sus vertientes
religiosas y profanas.

Principales configuraciones del teatro en Oriente y sus influencias en el teatro occidental.

El Renacimiento Italiano y la Commedia dell’arte. Profesionalizacion de la actividad teatral. El
Teatro Barroco Espafiol: Siglo de Oro. Drama lIsabelino y Teatro Neoclasico Francés. El
clasicismo y las reglas de las unidades. La tragedia, la comedia, la tragicomedia y la pastoral.

TEATRALIDADES: HISTORIA DEL TEATRO I

FUNDAMENTACION:
Esta signatura continla y completa los contenidos desarrollados en Historia del Teatro |,
manteniendo el mismo enfoque integrador de los aspectos socio-historicos y estético- teatrales.

OBJETIVOS:
e Conocer las propuestas de renovacion estético teatral desde el Romanticismo hasta la
época contemporanea.
e Investigar las propuestas escénicas que estan en el origen del drama moderno.
e Analizar textos dramaticos y configuraciones de lo escénico caracteristicos de cada una
de las poéticas teatrales estudiadas.

CONTENIDOS

El teatro romantico. Primeras rupturas con los modelos neoaristotélicos. Lo grotesco, matriz
del drama moderno.

Realismo — Naturalismo. Los origenes del drama social burgués y sus finalidades didacticas:
tesis social e institucion del personaje individuo moderno.

Primeros movimientos de renovacién: simbolismo y expresionismo y sus rupturas respecto de la
tradicion neoaristotélica. Sus propuestas para la renovacion del espacio escénico y el actor. Las
vanguardias historicas de comienzos del siglo XX: surrealismo, futurismo, dadaismo.

El existencialismo. El teatro de la crueldad. El teatro del absurdo. El esperpento.

El teatro posdramatico: hibridizacion de lenguajes y soportes, la disolucion de la nocion de
personaje y el “actor performer”, las nuevas tecnologias y su insercion escénica.

TEATRALIDADES: HISTORIA DEL TEATRO ARGENTINO Y LATINOAMERICANO

FUNDAMENTACION:

Esta asignatura tiene como meta introducir a los alumnos en el estudio del desarrollo de la
actividad dramatica y escénica en América Latina y en la Argentina. Se enfocar tanto el hecho
teatral como la historia de sus ideas estéticas. Se propendera a que el alumno reconozca las
continuidades y rupturas respecto de los modelos venidos desde la metrdpoli.
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OBJETIVOS.

e Conocer los diferentes momentos del desarrollo historico del hecho teatral en América
y la Argentina desde la Conquista hasta el presente.

e Conocer y comprender las obras dramaticas mas emblematicas de cada periodo.

e Reconocer la especificidad de las teatralidades americanas y sus
resignificaciones y refuncionalizaciones de los modelos llegados de las metropolis.

e Reconocer e identificar las continuidades y rupturas de las formas
fundacionales y tradicionales del teatro argentino en la escena contemporanea.

CONTENIDOS
Los origenes del teatro en América Latina. Antecedentes precolombinos. La conquista, la
colonia y la Independencia.
Periodo de sistematizacion y nacionalizacion del Teatro Argentino: La gauchesca, el circo
criollo. Origenes del drama de tesis social.
El sainete criollo: similitudes y diferencias con el sainete espariol. Teatro e imaginario social: el
problema del inmigrante. El género chico y el tango. El grotesco criollo.
El teatro Independiente. Contexto politico y literario.
La renovacién de la escena nacional a través del contacto del sistema teatral argentino con
los sistemas europeos y americanos: La neovanguardia: realistas versus absurdistas. El
Instituto Di Tella y las Perfomances. El teatro pre-revolucionario en México y Pera. Desarrollo y
auge del teatro “comercial” en Buenos Aires.
Décadas del sesenta y setenta: realismo vs. vanguardia. Introduccion del modelo brechtiano
en el teatro latinoamericano y argentino.
Teatro y dictaduras: El TIT, y el Teatro Universitario en los afios de plomo. Teatro Abierto '81.
Teatro por la Identidad.
Década del '90 y teatro actual: Modernidad y Posmodernidad en el sistema teatral argentino y
Latinoamericano. Las textualidades posdramaticas; el teatro de “estados”, la dramaturgia de
actor y las producciones colectivas. Fenédmenos de cruce de fronteras: la danza-teatro, las
instalaciones, lo performatico, la escena y las nuevas tecnologias.

ARTES ESCENICAS CONTEMPORANEAS

FUNDAMENTACION

La contemporaneidad abre nuevos interrogantes en el campo de las artes. Las nuevas
categorias contemporaneas interpelan al Lenguaje Teatral poniendo en juego las concepciones
de “tiempo” y “espacio”, introduciendo nuevas nociones como “lo fractal’, la simultaneidad
de miradas, la superposicibn de planos, y revisitando conceptos como la “intervencion
urbana”. Asi mismo la posibilidad de establecer hibridaciones entre diferentes lenguajes
artisticos genera una produccion superadora de los bordes de las disciplinas. Poder reflexionar
sobre estos puntos ampliard la mirada de los estudiantes para poder arribar a las instituciones
donde quienes las habitan son seres contemporaneos habituados a estas nuevas velocidades
del mundo de hoy.

OBJETIVOS

e Revisar criticamente los conceptos propios de la modernidad para establecer
nuevas categorias de anlisis.

e Analizar diferentes producciones de las artes escénicas contemporaneas como
fendmenos de cruce de lenguajes.

e Reconocer posibles articulaciones que permitan la superacion de las fronteras
disciplinares en la escena contemporanea.

e Reconocer la actividad de recepcion del espectador como un proceso productivo de
lectura y reescritura.
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CONTENIDOS

Nuevas categorias que instala el arte contemporaneo. Nuevas maneras de entender la nocién
de Tiempo y Espacio. Ruptura de lo lineal. Cémo influyen en el teatro.

Visualizacion del cruce de Lenguajes: Teatro-Musica, Teatro-Danza, Teatro-Artes Visuales,
Teatro-Medios Audiovisuales, Teatro y el género documental, Teatro y su cruce con la
literatura en propuestas de innovacion, Teatro e instalaciones.

La busqueda de los nuevos sentidos que implica el lugar de espectador desde la concepcion
de la contemporaneidad.

La tecnologia y su relacion con el teatro. Propuestas de innovacion.

El teatro como espacio Performatico. El Teatro como sistema cultural y/o sistema espacial
propio.

Teatro y semiologia: El universo del texto, el universo de la escena (mdultiple). Dramaturgia del
objeto.

DRAMATURGIA DE LA LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL

FUNDAMENTACION

Esta asignatura tiene como objetivo acercar a los estudiantes al corpus de lo que se ha
caracterizado como “literatura infantil y juvenil’, a partir de un momento histérico en el cual,
paralelamente, la infancia y la adolescencia fueron acufiadas como categorias heuristicas.
Esta asignatura busca presentar a los estudiantes un corpus de textos y practicas de escritura
afines a los intereses de sus futuros alumnos, por razones generacionales y etarias.

Se propiciara la capacidad critica y reflexiva de los estudiantes para revisar y poner en
cuestion dichas categorias.

Las actividades abarcan la lectura y andlisis de obras narrativas y dramaticas, y la produccién
de textos dentro del modelo.

OBJETIVOS:

e Reconocer un corpus literario que, sea o no especificamente teatral, sirva para
delimitar el campo de estudio de la Literatura Infantil y Juvenil.

e Desarrollar capacidades para la creacion y sistematizacion de obras de dramaturgia
segun los diferentes géneros literarios.

e |dentificar y analizar diferentes tipos de estructuras narrativas subyacentes en la
Literatura infantil y juvenil.

e Desarrollar capacidades para la elaboracion de relatos lineales y no lineales.

CONTENIDOS

Dramaturgia para nifios y jévenes, superacion de estereotipos y otorgamiento de nuevos
sentidos.

La literatura como instancia de disfrute y apreciacion, la literatura como soporte de accion.
Estructuras y procedimientos de la narrativa y el drama en el corpus infantil y juvenil.

La escritura dramética a partir de la imagen sensorial. EI mundo de la imagen versus el
mundo conceptual. Indagaciones sensoriales y dramaticas Adaptaciones, trasposiciones y
pasajes de formatos.

El texto y las nuevas textualidades. Los relatos no lineales. El quehacer del lector y el
guehacer del espectador. Las nuevas tecnologias y su insercién escénica en el teatro para
nifios y jévenes.
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BLOQUE: DIDACTICA DEL TEATRO

Espacios curriculares: Didactica del Teatro |, Didactica del Teatro Il, y Didactica del Teatro IlI

DIDACTICA DEL TEATRO |

FUNDAMENTACION

El objetivo de las didacticas especificas es desarrollar el conocimiento tedrico-practico de los
procesos de ensefianza y de aprendizaje del lenguaje teatral para adecuarlo tanto a cada nivel
de los distintos ciclos como a las diferentes realidades sociales y modalidades del sistema
educativo.

La Didéactica | como inicio del bloque de las didacticas especificas del lenguaje, partira de la
problematizacion de la inclusion de la educacion artistica en la curricula escolar y propondra
un recorrido que analice su insercion en la educacion formal y no formal, para hacer foco en
las caracteristicas y el sentido formativo del teatro en la escuela. En este bloque se propiciara la
reflexion sobre las propias trayectorias para identificar los modos de ensefianza que
permitieron la adquisicion del conocimiento.

Asimismo, se ofrecerdn herramientas para que los estudiantes, tomando conocimientos
adquiridos en otros campos formativos, consideren las caracteristicas de los nifios del nivel
inicial y primer ciclo de primaria, reconozcan las particularidades de cada contexto, manejen
los recursos didacticos y puedan adecuar sus propuestas docentes al nivel.

OBJETIVOS:

e Reconocer las particularidades de la ensefianza de las artes en general y del teatro
en particular.

e Disefar, gestionar y evaluar diferentes propuestas pedagdgicas para la ensefianza del
teatro a nifios y adolescentes.

e Conocery analizar los marcos curriculares vigentes de los niveles para la ensefianza del
teatro en los niveles inicial y primario.

e Conocer los principios de los procesos de ensefianza y de aprendizaje del lenguaje
teatral segun los sujetos de aprendizaje del nivel inicial y primario.

e Identificar e implementar los diversos criterios y estrategias para la evaluacion en
Artes/Teatro adecuandose a los diversos niveles.

e Reconocer los diferentes elementos de la Estructura Dramética y su adecuacién a
la ensefianza del Teatro en los niveles inicial y primario.

CONTENIDOS

Educacion artistica y ensefianza del Teatro. Problematizacion del campo de la educacion
artistica dentro del sistema educativo durante los siglos XX y XXI. Desarrollo de las principales
tendencias de ensefianza en las artes Caracteristicas y sentido formativo de las artes en la
educacion formal y no formal. El teatro como lenguaje artistico que se ensefia en la escuela. El
juego como recurso y estrategia de ensefianza del teatro. Juego simbdlico y dramatizacion. El
teatro en el nivel inicial. Introduccion al teatro en el nivel primario. La formacién de los nifios y
jovenes como espectadores. Herramientas didacticas. La planificacién: objetivos, contenidos,
actividades, recursos, tiempo. Los conceptos de continuidad y secuencia. Secuencias de
contenidos y elaboraciobn de proyectos para la ensefianza del teatro. La transposicion
didactica. Las dinamicas grupales y la intervencion del docente. La evaluaciéon en Artes/Teatro.
Concepto de Disefio Curricular.
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DIDACTICA DEL TEATRO Il

FUNDAMENTACION

Saber ensefiar Teatro requiere del manejo preciso de los contenidos especificos y la
interpretacion de la problematica de ensefianza en la realidad del aula, por lo tanto, para
pensar la formacién y la practica docente desde una perspectiva critica, capaz de producir
diferentes alternativas en las practicas pedagogicas, es necesario que los estudiantes a partir
de los ejes que propone el disefio curricular sean idoneos en el disefio de trayectos donde el
contenido artistico se transforme en contenido educativo.

La funcién didactica del docente en la clase de teatro implica seleccionar, estructurar y
organizar contenidos que acerquen a los nifios al lenguaje teatral. Para ello es indispensable
desarrollar criterios para construir estrategias de ensefianza en torno de los contenidos
especificos que proponen el Disefio y los documentos curriculares del nivel primario.

El recorrido propuesto apunta a que los futuros docentes puedan identificar y definir objetivos
especificos del lenguaje teatral en el nivel primario, planificar en funcién de los mismos y
realizar tanto propuestas de trabajo como evaluaciones acordes a los lineamientos de la
educacion por el arte y para la inclusion.

OBJETIVOS:
e Reconocer las caracteristicas y necesidades de los sujetos de aprendizaje del nivel
primario.

e Conocer los principios fundamentales del lenguaje teatral para adecuarlo al nivel primario
de la ensefanza general.

e Disefar, implementar y evaluar propuestas para la ensefianza del teatro en el nivel
primario.

e Adecuar contenidos y estrategias didacticas a diferentes contextos socioculturales o
socio- econdmicos, seguln una concepcion inclusiva del proceso de aprendizaje.

CONTENIDOS:

El teatro en el nivel primario. La articulaciébn con otros lenguajes artisticos. Disefios
curriculares y documentos curriculares del Nivel Primario.

Herramientas didacticas. La planificacion: objetivos, contenidos, actividades, recursos,
tiempo. Los conceptos de continuidad y secuencia. Secuencias de contenidos y elaboracion
de proyectos para la ensefianza del teatro. La transposicion didactica. Las dindmicas grupales y
la intervencion del docente. La evaluacion en Artes/Teatro. Las consignas en funcion de los
contenidos. Diferentes formatos de planificacion. Elaboracion de recursos materiales
necesarios para las clases de Teatro. Exploracién de diversas fuentes de informacion para la
utilizacion como recurso para la ensefianza.

Los sujetos de la educacion. La identificacion de las singularidades de los sujetos de la
educacion, (desde lo cognitivo, socio-cultural, identitario), en los diversos contextos
educativos. La educacion para la inclusion, para la integracion de las diferencias, la equidad
social, la diversidad cultural.

Concepto de Proyecto Institucional.
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DIDACTICA DEL TEATRO I

FUNDAMENTACION

La reflexion acerca de los procesos de ensefianza y de aprendizaje del teatro en cada nivel se
completa y establece una relacion dialdgica con el analisis de los diferentes aportes de los
tedricos del teatro. Asimismo, la revision de la secuenciacion de contenidos, su adecuacion al
nivel medio y a sus materiales curriculares permite al docente en formacion establecer una
dimension de los alcances del lenguaje en cada nivel.

Esta didactica, propone ademas, la elaboracion de proyectos educativos, tomando como
disparadores los aportes de las distintas corrientes teatrales. Esta planificacion por proyectos
indagara también la ensefianza del teatro en diferentes contextos, formales y no formales, y/o en
situaciones de diversidad social. De esta manera los estudiantes no sélo interpelaran y se
aduefiaran criticamente de la propuesta plasmada en los documentos sino que comenzaran a
organizar sus propuestas en funcién de contextos, requerimientos y problematicas concretas.

OBJETIVOS:

e Conocer y analizar las ideas de las principales concepciones del teatro a través de
las propuestas de sus grandes maestros.

e Reconocer los aportes de los grandes maestros del teatro a la pedagogia teatral.

e Elaborar proyectos institucionales para el nivel medio, a partir de las diferentes
concepciones del teatro.

e Elaborar proyectos de pedagogia teatral adecuados para diferentes contextos
sociales y culturales, y para ambitos de educacion formal y no formal.

CONTENIDOS

El teatro en el nivel medio. Materiales curriculares del nivel medio. Normativas nacionales,
NAP y Disefios Curriculares jurisdiccionales.

Rasgos psico-fisicos caracteristicos de los adolescentes y adultos jévenes.

Reflexion acerca de la enseflanza del teatro. Diferentes concepciones del teatro:
interpretacion y andlisis de los aportes fundamentales de los grandes maestros para la
pedagogia teatral. Elaboracion de proyectos educativos, tomando como disparadores los
aportes de las distintas corrientes teatrales. Planificacion por proyecto en diferentes contextos
sociales, culturales, identitarios, formales, no formales.

La ensefianza del Teatro en diferentes contextos.
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BLOQUE: FORMACION EN LA PRODUCCION TEATRAL

Espacios curriculares: Introduccion a la Puesta en Escena, Vestuario y Maquillaje,
Escenografia.

INTRODUCCION A LA PUESTA EN ESCENA

FUNDAMENTACION:

Esta asignatura pretende introducir a los estudiantes a la comprension del fenémeno global
de la puesta en escena, como Unica instancia en la cual la teatralidad se cumple de manera
plena y perceptible. No hay teatro sin concretizacion escénica entendida como el proceso de la
puesta en espacio ante la mirada de un colectivo de espectadores, por parte de un colectivo de
realizadores: la puesta en escena teatral en un hecho social y colectivo, que exige el trabajo en
equipo. El actor s6lo cumple acabadamente su rol en el contexto de la puesta en escena, por
lo cual necesita conocer los elementos basicos que la constituyen y sus principales
mecanismos de funcionamiento.

El docente de teatro debe necesariamente recorrer estos contenidos, ya que deberé introducir a
sus alumnos en el universo de la puesta en escena teatral: s6lo aqui se concretiza de modo
pleno el teatro.

OBJETIVOS:

- Conocer las principales probleméticas del proceso de la puesta en escena teatral.

- Reconocer las diferentes posibilidades del trabajo de puesta en escena en la
actualidad (desde un texto dramatico, creacion colectiva, dramaturgia de actor, etc.).

- Revisar las diferentes poéticas de la direccion escénica en el desarrollo del teatro
occidental.

- Aplicar los conocimientos adquiridos a la apreciacion y analisis de espectaculos teatrales
en cartel en la escena portefia.

CONTENIDOS

Objeto y funcion de la direccidon escénica: ¢Qué, quién, como es el director de teatro? Su
campo creativo. Su relacion con la literatura draméatica. La estructura dramatica: Cualidades.
Conformacion. Articulacion. Funcionamiento. El texto dramético: Lectura sensible. Analisis.
Argumento. Tema. Supratema. La composicion dramética: Exposicion. Progresion.
Revelacion. Climax. Desenlace. Evolucion histérica del pensamiento dramatico. El proceso
creativo: Tension entre lo intuitivo y lo intelectual. La puesta en escena: El mundo del director.
Etapas de la puesta en escena. Lenguajes diversos en la puesta en escena. Lo visual, lo
sonoro, lo temporal, lo técnico. Organizacion de ensayos. Produccion.

VESTUARIO Y MAQUILLAJE

FUNDAMENTACON:
El estudiante conocera las diferentes técnicas del vestuario y el maquillaje teatrales como
partes fundamentales de la puesta en escena en uno de sus ejes mas importantes: la creacion
del personaje dramético-escénico.
Esta asignatura tiene un claro perfil teorico-practico, pues se pretende introducir a los
estudiantes en los principios del vestuario y el maquillaje teatral como herramientas al servicio
de la caracterizacion del personaje. En este sentido, esta asignatura suministra al estudiante
conocimientos imprescindibles en la formacion del actor.
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OBJETIVOS:

- Conocer los materiales y técnicas del maquillaje teatral y su adecuacion a las
diferentes estéticas y propuestas escénica.

- Realizar caracterizaciones escénicas a través del maquillaje y el vestuario segun
diferentes modalidades y perfiles del personaje dramatico-escénico.

- Reconocer el vestuario y el maquillaje teatrales como lenguajes no verbales, es decir,
como caédigos de signos que operan en la comunicacion de los sentidos globales del
espectaculo.

CONTENIDOS
Acercamiento al maquillaje como material: conocimiento de elementos de trabajo y formas de
utilizacion. Maquillaje como concepto: claroscuro y manejo de distancias e intensidades.

Manejo de la estructura 0sea y de las expresiones como herramientas para favorecer el
maquillaje y generar deformaciones. Complementos del maquillaje: elaboracion de postizos,
pestafias, manejo del aquilén y algoddn para hacer deformaciones y heridas.

El vestuario como una segunda piel que define el personaje. Disefio de vestuarios vinculados a
las propuestas escénicas. Utilizacion de telas variadas.

ESCENOGRAFIA

FUNDAMENTACION:

Como complemento de la asignatura “Introduccion a la puesta en escena”, la materia
“Escenografia” le permitird al estudiante relacionar la direccion escénica con las resoluciones
en el plano de la escenografia, el espacio escénico en general y los otros lenguajes del
espectaculo (iluminacion, utileria, etc.).

OBJETIVOS:

- Reconocer los diferentes modelos de configuracién espacio-escénica (caja a la italiana,
camara negra, paneles, etc.).

- Elaborar diferentes propuestas para definir y presentar un proyecto escenogréfico.

- Reconocer las potencialidades escenograficas implicitas en los textos draméticos segun
las diferentes poéticas estético-teatrales.

- Reconocer en las plantas escénicas de los teatros de la ciudad de Buenos Aires sus
diferentes posibilidades estético-teatrales.

CONTENIDOS

Espacio escénico-espacio teatral. Evolucion histérica del espacio escénico. La arquitectura
teatral. Elementos escenotécnicos clasicos: telones, bambalinas, practicables, rompimientos,
aparejos, etcétera. La caja escénica. Concepto de planta escenogréafica. Escala. Proporcion.
Bocetos, maqueta. Relaciobn entre el espacio escénico y el del espectador. Espacios
convencionales o no convencionales (a la italiana, circular y semicircular; espacios mdultiples,
espacios moviles, entre otros).

La luz de la escena. Caracteristicas fisicas de la luz. Disefio de iluminacion, funciones de la
luz en el teatro. Vestuario. La visita a distintos teatros y espacios donde los alumnos puedan
observar varios y diferentes escenarios y fuentes de iluminacion.

Realizacion escenogréfica.
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CAMPO DE FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL

TRAMO |: SUJETOS Y CONTEXTOS DE LAS PRACTICAS DOCENTES
TALLER I: La escuela como objeto de estudio.
OBJETIVOS:

e Desarrollar capacidades para analizar las diversas practicas docentes.

e Desarrollar capacidades para efectuar un registro empirico de los conceptos, las
practicas, los desafios y los conflictos cotidianos del proceso educativo.

e Identificar y analizar las précticas y los discursos institucionales para generar un espacio
de reflexion critica conducente a la deconstruccién y reconstruccion de lo observado que
permita la busqueda de soluciones.

e |dentificar los componentes estructurales de las practicas escolares.

CONTENIDOS:

La institucion y lo institucional. Componentes constitutivos de las instituciones educativas.
Las instituciones. Grupo e individuo. Normas, actores, practicas. La comunicacion. Poder y
autoridad. La ética institucional. Conflictos. Procesos de negociacibn y gestion de la
informacion en las instituciones.

La escuela como institucién. Componentes basicos de un establecimiento educativo. El
funcionamiento institucional. El aula y la institucion. Poder, autoridad y relaciones
pedagogicas. Organizacion escolar: tiempos y espacios. Cultura e historia institucional.
Trabajo de campo. Manejo de la informacion. Instrumentos para recolectar, registrar y
analizar la informacién empirica: la observacion, la entrevista (desde la perspectiva
etnografica y de la metodologia de la investigaciéon), la encuesta. La ética en la
instrumentacion de estas herramientas. Andlisis de documentos. Dispositivos: biografia
escolar, diarios de ruta o cuadernos de bitacora, cuadernos de campo, etc. Elaboracién de
informes.

El arte en el contexto de la institucién. Objeto, espacios, tiempos vinculados con la
presencia del arte en la escuela. Arte y comunidad: expresion artistica y proyecto comunitario.
Observacion en la institucion asociada. La organizacién de la asistencia a la Institucion
Asociada. El trabajo de observacion. Registro y analisis de clases y situaciones de ensefanza
del teatro en diferentes niveles y contextos educativos.

TALLER II: El rol y el trabajo docente

OBJETIVOS:
e Estudiar y analizar distintas tematicas vinculadas con el trabajo, la profesion, el
rol docente.
e Reconocer el alcance y la responsabilidad social de la docencia en tanto profesion.
e Reconocer y analizar el rol y la funcion del docente de Teatro dentro del aula 'y en
su insercién en diversos &mbitos educativos (escolares y no escolares).

CONTENIDOS

El trabajo docente: El andlisis de las caracteristicas de la tarea del docente de Teatro desde el

punto de vista de la realizacién de una practica profesional. Las problematicas laborales, las

condiciones de trabajo, el papel dentro del sistema educativo. El analisis del lugar del docente

como integrante de un equipo de trabajo: los vinculos con otros pares, con los equipos de

Conduccién y Supervision.

La identidad docente: Las nociones de campo profesional y habitus. El andlisis de la
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constitucion de la identidad docente, desde la conformaciéon de un habitus y desde los
procesos de socializacién e internalizacién de un determinado modelo de actuar / pensar /
sentir docente. La conformacion histérica de la tarea docente: las tradiciones argentinas y
latinoamericanas.

Docente y alumnos. La reflexion sobre la contribucion del docente al sentido publico de la
escuela. La incidencia del trabajo docente en la construccion de la ciudadania. El significado
de la transmision intergeneracional; el perfil de los nifios y adolescentes. Andlisis de los
aspectos vinculares y relacionales. La conformacién de comunidades de aprendizaje.
Observaciones en la Institucién Asociada. La organizacion de la asistencia a la Institucion
Asociada. Observacién naturalista, entrevistas, registro y analisis de caracteristicas
institucionales y procesos educativos, en niveles educativos del sistema regular y de la
educacion artistica especifica. Observacion, registro y analisis de las dinamicas y
funcionamientos grupales. Analisis de desarrollos grupales y evaluacion de resultados del
aprendizaje, en diversos niveles del sistema educativo general y la educacién artistica
especifica.

TRAMO II: INTERVENCION DOCENTE EN CONTEXTOS DIVERSOS
TALLER IlI: El disefio y la programacién de la ensefianza |

OBJETIVOS:

e Conocer y analizar documentos curriculares especificos de Teatro y los dirigidos al
Area de Artes vigentes (enfatizando el andlisis de marcos conceptuales generales y
enfoques) de alcance jurisdiccional y de alcance nacional.

e Elaborar propuestas didacticas, a partir de una adecuada seleccién de contenidos en
concordancia con las actividades y recursos disponibles para ensefiar Teatro en el
aula segun el contexto.

e Elaborar planificaciones de ensefianza, a partir de la seleccion intencional de
contenidos y su organizacion.

CONTENIDOS

Programacién de la ensefianza. Variables a considerar para la programacion: las
condiciones institucionales, las caracteristicas y dinamica del grupo de estudiantes, los
disefios curriculares y los proyectos curriculares institucionales. El diagnéstico como recurso
para la indagacién. Elaboracion de instrumentos para el diagnéstico.

Estrategias de ensefianza: El andlisis de los estilos de aprendizaje y su implicancia en las
decisiones para la ensefianza. Las relaciones entre fundamentacion, objetivos, propdsitos,
contenidos, estrategias de ensefianza, desarrollo de actividades y evaluacién. Los problemas y
criterios en torno al disefio de estrategias de ensefianza y evaluacion.

El contenido de ensefianza: Analisis y secuenciacion de contenidos. La préactica como
contenido.

La operacion de recontextualizacion sobre el contenido: modificaciones en las sucesivas
operaciones de traduccién o de recontextualizacion.

Observacion y Practicas en la Institucién Asociada. Andlisis de proyectos educativos
teatrales y su relacién con el contexto social e institucional. Observacion, registro y analisis
de situaciones de ensefianza del teatro en el nivel inicial. Desafio de actividades de ensefianza
del teatro. Concepto y experiencia de “pareja pedagdgica’. Analisis y comprension de los
procesos y dindmicas aulicas de ensefianza, aprendizaje y evaluacion en el nivel inicial.

TALLER IV: El disefio y la programacion de la ensefianza
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OBJETIVOS:

e Profundizar conocimiento de documentos curriculares especificos de Teatro y los
dirigidos al Area de Artes vigentes (enfatizando el analisis de marcos conceptuales
generales y enfoques) de alcance jurisdiccional y de alcance nacional y desplegar
instancias de utilizacion de los mismos.

e Elaborar propuestas didacticas, analizando la seleccion de contenidos en
concordancia con las actividades y recursos disponibles para ensefiar Teatro en el
aula segun el contexto.

e Desarrollar y justificar el analisis y disefio de programaciones de ensefianza, a partir
de la seleccion intencional de contenidos y su organizacion.

CONTENIDOS

Programacién de la ensefianza. Tipos de diagndstico, grupal, institucional. Utilizacion de
instrumentos para el diagndstico.

Estrategias de ensefianza: Profundizacion acerca del analisis de los estilos de aprendizaje y
su implicancia en las decisiones para la ensefianza. Discriminacién entre fundamentacion,
objetivos, propdsitos, contenidos, estrategias de ensefianza, desarrollo de actividades y
evaluacion. Los problemas y criterios en torno al disefio de estrategias de ensefianza y
evaluacion.

El contenido de ensefianza: Correspondencia de la base teodrica adquirida con la
intencionalidad pedagoégica de acuerdo a los diversos espacios y contextos educativos.
Estructura dramética, elementos.

La operacion de recontextualizacion sobre el contenido: modificaciones en las sucesivas
operaciones de traduccién o de recontextualizacion.

Observacion y Practicas en la Institucién Asociada. Andlisis de proyectos educativos
teatrales y su relacion con el contexto social e institucional. Observacion, registro y analisis
de situaciones de ensefianza del teatro en un ciclo del nivel primario. Desafio de actividades
de ensefianza del teatro. Concepto y experiencia de “pareja pedagogica”. Andlisis y
comprensioén de los procesos y dinamicas 4ulicas de ensefianza, aprendizaje y evaluacion en el
nivel primario. Herramientas para la programacién y la conduccion de situaciones de
ensefianza. Concepto de indicadores de evaluacion. La estructura dramatica y su relacion con
los Disefios Curriculares.

TALLER V: La ensefanza artistica en contextos diversos |

OBJETIVOS:
e Intervenir eficazmente en experiencias tutoriadas de trabajo docente en forma
gradual en distintos contextos del Nivel Primario.
e Analizar criticamente sus participaciones en practicas docentes tutoriadas.
e Elaborar trayectos que den lugar a secuencias didacticas de complejidad y
dificultad creciente.

CONTENIDOS
Microclases, intervenciones pedagdgicas acotadas y practicas de la ensefianza.
Consideracién de las etapas:

e Preactiva, elaboracion de planificaciones, consideracion de ejes a desarrollar.

e Activa, insercion en el campo.

e Posactiva, andlisis y reflexion.

Los diversos contextos en los cuales se insertan las Practicas:
e La diversidad socioecondmica y cultural de la comunidad educativa del Nivel Primario

63



como condicionante de la produccion de proyectos pedagdégicos.

e La diversidad de modalidades pedagdgicas y de ofertas educativas en la Ciudad y en el
pais, segun diferentes criterios de clasificacion: escuelas domiciliarias, hospitalarias, en
contexto de encierro; escuelas comunes y de educacion especial; escuelas urbanas y
rurales; de educacién formal y no formal; etcétera.

e Diversidad de contextos de realizaciébn de lo educativo que no se limitan a lo
escolar: sociedades de fomento, centros culturales, etc.

Observacion y Practicas en la Institucion Asociada. Identificacion de elementos
estructurantes en las propuestas educativas curriculares. El sujeto de aprendizaje en el Nivel
primario, procesos de socializacion e institucionalizacion educativa. Caracteristicas socio
culturales del sujeto de la ensefianza del Nivel Primario. Andlisis de condiciones del contexto y
propuestas curriculares propias del nivel. Disefio e implementacion de propuestas de
ensefianza en un ciclo del Nivel Primario. Analisis de problematicas en los procesos de
aprendizaje. Evaluaciébn de aprendizajes y de procesos de aprendizaje. Adaptacion de
dinamicas a grupos y contextos. Caracteristicas epistémicas y dinamicas de las actividades de
ensefianza y de aprendizaje en el teatro. Adaptaciones de estrategias y recursos. Evaluacion,
indicadores. Concepto, criterios e instrumentos de evaluacion. Analisis de propuestas de
ensefianza y de desempefios docentes. Criterios para la autoevaluacion del rol docente y de
la propuesta educativa. Posicionamiento docente. Modos de intervencion docente.

La estructura dramética y su relacion con la planificacion y propuestas didacticas. La
experiencia en pareja pedagogica.

TALLER VI: La ensefianza artistica en contextos diversos Il

OBJETIVOS:

e Intervenir eficazmente en experiencias tutoriadas de intervencién docente en
forma gradual en distintos contextos del Nivel Medio, y participen del analisis critico
posterior.

e Elaborar propuestas de ensefianza incluidas en proyectos mas abarcativos.

e Intervenir en la planificacion de trayectos que den lugar a secuencias did4cticas
de complejidad y dificultad creciente.

CONTENIDOS
Microclases, intervenciones pedagdgicas acotadas y practicas de la ensefianza.
Consideracién de las etapas:

e Preactiva, elaboracion de planificaciones.

e Activa, insercion en el campo.

e Posactiva, y reflexion; realizacion de ateneos.

Contextos diversos en los que se desarrollan préacticas docentes:

e la diversidad socioecondémica y cultural de la comunidad educativa del Nivel Medio
como condicionante de la produccion de proyectos pedagogicos.

e la diversidad de modalidades pedagdgicas y de ofertas educativas en la Ciudad y en el
pais, segun diferentes criterios de clasificacion: escuelas domiciliarias, hospitalarias, en
contexto de encierro; escuelas comunes y de educacion especial; escuelas urbanas y
rurales; de educacion formal y no formal; etcétera.

e diversidad de contextos de realizacion de lo educativo que no se limitan a lo
escolar: sociedades de fomento, centros culturales, etc.

Observacion y Practicas en la Instituciéon Asociada. Identificacion de elementos
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estructurantes en las propuestas educativas curriculares. El sujeto de aprendizaje en el Nivel
Medio, procesos de socializacién e institucionalizacion educativa. Nivel medio, procesos de
socializacion e institucionalizacion educativa. Caracteristicas socio culturales del sujeto de la
ensefianza del Nivel Medio. Andlisis de condiciones del contexto y propuestas curriculares
propias del Nivel Medio. Disefio e implementacién de propuestas de ensefianza. Analisis de
probleméticas en los procesos de aprendizaje. Evaluacion de aprendizajes y de procesos de
aprendizaje. Adaptacion de dinamicas a grupos y contextos. Caracteristicas epistémicas y
dinamicas de las actividades de ensefianza y de aprendizaje en el teatro. Adaptaciones de
estrategias y recursos. Evaluacién, indicadores. Concepto, criterios e instrumentos de
evaluacion. Andlisis de propuestas de ensefianza y de desempefios docentes. Criterios para la
autoevaluacion del rol docente y de la propuesta educativa. Posicionamiento docente.
Modos de intervencién docente.

La estructura dramética y su relacion con la planificacion y propuestas didacticas. La
experiencia en pareja pedagogica.

TALLER VII: Laresidencia en diversos niveles y contextos |

OBJETIVOS:

e Adecuar las propuestas didacticas a la realidad de los diversos contextos educativos
del Nivel Medio en los que desarrollaran su residencia docente.

e Reconocer las particularidades del grupo clase de adolescentes y/o adultos, y el
desarrollo de propuestas pertinentes y contextualizadas.

e Intervenir eficazmente en el disefio de estrategias y modalidades de trabajo
cooperativo y colaborativo.

e Conocer y aplicar las diversas modalidades de la dinamica de grupo en relacién con
la ensefianza del Teatro en el Nivel Medio, y técnicas de coordinacion e interaccion
grupal que les permitan abordar cada grupo / clase de acuerdo a las necesidades
detectadas.

e Articular e integrar los conocimientos adquiridos en diferentes espacios curriculares de
los tres campos de formacion.

CONTENIDOS

Programacién de la ensefianza: elaboracion, programacion y desarrollo de acciones
concretas y en propuestas formativas del Teatro para jovenes y adultos de acuerdo con el
contexto institucional y los sujetos de la educacién. Consideracion de los documentos
curriculares vigentes.

La dinamica de grupo. Estrategias de trabajo cooperativo y colaborativo. Momentos y
dinamicas de las clases de Teatro.

Trabajo por proyecto. Condiciones institucionales para la puesta en marcha de un proyecto.
Establecimiento de metas de acuerdo con el ambito de desarrollo y los destinatarios;
planificacion de tareas, periodizacién, administracion de tiempos y recursos. Seguimiento y
evaluacion. Reflexiones y andlisis de los resultados.

La evaluacién como dimension didactica. Analisis de los diversos tipos de evaluacion: su
pertinencia y eficacia en forma contextualizada. Las estrategias de ensefianza como
condicionantes para la evaluacion; formulacion de criterios de evaluacion; seleccion y
elaboracién de instrumentos de evaluacion (de observacion: registros, listas de cotejo, rabricas;
portfolio, otros). La autoevaluacion y la co-evaluacién como estrategias de reflexiébn sobre la
practica: el ateneo como espacio para el analisis critico.

La investigacion accion en la ensefianza
La investigacion accion. La modificacion de la practica docente a partir de la investigacion-
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accion. El profesor como profesional reflexivo. Los equipos de investigacion conformados por
colegas docentes: de una misma disciplina, de un mismo grupo de estudiantes, de una misma
institucion, otros agrupamientos.

Observacion y Practicas en la Instituciéon Asociada. El Nivel Medio, sus documentos
curriculares y su caracterizacion. Practicas docentes disefiando e implementando propuestas
de ensefianza en clases correspondientes a asignaturas del campo del lenguaje teatral y de
su orientaciébn y especialidad. Caracteristicas psicofisicas y socio culturales de la
adolescencia. Culturas juveniles. Cultura escolar y sociedad. Identidades juveniles, sociedad y
educacion. El adolescente que aprende, escenarios Yy significaciones. Procesos de
socializacion e institucionalizacion educativa. Procesos de aprendizaje institucionalizados.
Andlisis de condiciones del contexto y propuestas curriculares propias del nivel Medio.
Planificacion por proyectos. Analisis de problematicas en los procesos de aprendizaje. Distintas
modalidades y posibilidades de la educacion Media. Evaluacién. Concepto, criterios,
instrumentos e indicadores.

TALLER VIII: Laresidencia en diversos niveles y contextos Il

OBJETIVOS:

e Adecuar las propuestas didacticas a la realidad de los diversos contextos educativos
en los que desarrollaran su residencia docente.

e |dentificar los rasgos identitarios del grupo clase, ya sean nifios, adolescentes y/o
adultos, y el desarrollo de propuestas pertinentes y contextualizadas.

e Elaborar proyectos que incluyan la articulacion de saberes de diferentes espacios
curriculares de la institucion donde se desarrolla la experiencia.

e Intervenir eficazmente en la planificacién por proyecto contextualizada en la institucion
asociada.

e Conocer y aplicar las diferentes modalidades de la evaluacion didactica.

CONTENIDOS

Programacién de la ensefianza: elaboracion, programacion y desarrollo de acciones
concretas y en propuestas formativas del Teatro para nifios, jovenes y adultos de acuerdo con el
contexto institucional y los sujetos de la educacion. Consideracién de los documentos
curriculares vigentes.

La dinamica de grupo. Estrategias de trabajo cooperativo y colaborativo. Momentos y
dinamicas de las clases de Teatro.

Trabajo por proyecto. Condiciones institucionales para la puesta en marcha de un proyecto.
Establecimiento de metas de acuerdo con el &mbito de desarrollo y los destinatarios;
planificacion de tareas, periodizacién, administracion de tiempos y recursos. Seguimiento y
evaluacion. Reflexiones y andlisis de los resultados.

La evaluacién como dimension didactica. Analisis de los diversos tipos de evaluacion: su
pertinencia y eficacia en forma contextualizada. Las estrategias de ensefianza como
condicionantes para la evaluacion; formulacion de criterios de evaluacion; seleccion y
elaboracion de instrumentos de evaluacién (de observacion: registros, listas de cotejo, rdbricas;
portfolio, otros). La autoevaluacion y la co-evaluacién como estrategias de reflexiébn sobre la
practica: el ateneo como espacio para el analisis critico.

La investigacion accion en la ensefianza

La investigacion accion. La modificacién de la practica docente a partir de la investigacion-
accion. El profesor como profesional reflexivo. Los equipos de investigacién conformados por
colegas docentes: de una misma disciplina, de un mismo grupo de estudiantes, de una misma
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institucién, otros agrupamientos.

Observacion y Practicas en la Institucion Asociada. Disefio e implementacion de una
unidad de aprendizaje durante un periodo completo, involucrando apertura, desarrollo y cierre
tematico, evaluacién de aprendizajes, procesos de aula y de propuestas educativas en
diferentes niveles y contextos. El teatro en diferentes niveles, modalidades y contextos. La
insercion del lenguaje teatral en instituciones educativas, su desarrollo, alcances y resultados.
Proyectos institucionales. Los elementos del lenguaje teatral, los disefios curriculares y la
planificacion por proyecto. Cruce de lenguajes artisticos, transdisciplina en proyectos
institucionales.
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8. Criterios de evaluacién de la carrera:

Eje Estudiantes:

Evolucidon de ingresantes anualmente. Comparativa periodo 2015 — 2020.

Evolucion y desarrollo de desercion, promocion y egreso de estudiantes. Sentidos y
caracterizacion de los motivos de desercion y atrasos en la promocién en relacion a la
propuesta curricular.

Eje Propuesta curricular:

Articulacion entre las distintos espacios curriculares en cuanto a saberes y capacidades
promocionados y transito académico.

Sentidos y relevancia que los estudiantes otorgan a la propuesta curricular desarrollada, la
relevancia, actualizacién y potencialidad de los saberes promovidos.

Sentidos y relevancia que los docentes otorgan a los progresos artisticos pedagdgicos de los
estudiantes.

Analisis cualitativo de sentidos y desarrollo progresivo de los resultados y capacidades
artistico - pedagdgicos demostrados por los estudiantes.

Insercion y articulacion social de la carrera.

Eje Egresados:

Insercion laboral y profesional. Evaluacion de sentidos respecto de la propuesta curricular y
los desafios laborales.

Eje Finalidades Formativas de la carrera:

Andlisis e interpretacion de los resultados de la formacion y desempefio demostrado por los
estudiantes y egresados, en funcion de las finalidades formativas enunciadas en el DCJ
respectivo.

Analisis de las capacidades demostradas por los estudiantes en funcion de los perfiles de
egresados enunciados en el PCI.

Andlisis de la relevancia de la propuesta curricular en tanto oferta formativa para la comunidad
y su relacion con las necesidades e intereses de la sociedad y los sujetos dela formacion.
Andlisis de la coherencia de la estructuracion, articulacién, secuencia y desarrollo de la
propuesta curricular en funcion de las finalidades formativas expresadas en el DCJ

Fuentes:

Datos de matriculacion y seguimiento estadistico de evoluciones académicas. Legajos de
estudiantes.

Actas de reuniones docentes.

Entrevistas a estudiantes, a docentes y a egresados.

Registro de experiencias, presentaciones publicas internas y externas. Criticas y comentarios
recibidos por distintos medios.

9. Recursos humanos necesarios para el desarrollo del Plan Curricular Institucional,
segun el Reglamento Orgénico Institucional, el Régimen Académico Institucional y el
Reglamento Marco del Campo de la Practica Profesional aprobados (este apartado es
solo para el sector privado)

68



	5. Fundamentación en relación con el Diseño Curricular Jurisdiccional y el Proyecto Educativo Institucional (PEI):
	6. Perfil del egresado (relacionando el PEI con el Diseño Curricular Jurisdiccional):
	7. Propuesta del Plan Curricular Institucional (PCI)
	7.4. Duración total de la carrera (horas del estudiante)
	7.5. Estructura curricular
	7.6. Cuadro síntesis de horas cátedra, horas reloj y porcentajes del estudiante por campos de formación
	7.7. DESCRIPCIÓN DE LOS ESPACIOS CURRICULARES CAMPO DE LA FORMACIÓN GENERAL
	Unidades curriculares: Didáctica General, Pedagogía, Psicología educacional, Políticas educativas, Historia de la educación argentina, Arte y sociedad, Filosofía y teorías estéticas, Tic, arte y educación, Gestión cultural, Educación en la diversidad,...

	CAMPO DE LA FORMACIÓN ESPECÍFICA
	BLOQUE: FORMACIÓN EN EL LENGUAJE VOCAL Y DEL MOVIMIENTO
	BLOQUE: FORMACIÓN SOCIO-HISTORICA
	BLOQUE: DIDÁCTICA DEL TEATRO
	BLOQUE: FORMACION EN LA PRODUCCIÓN TEATRAL
	CAMPO DE FORMACIÓN EN LA PRÁCTICA PROFESIONAL
	TALLER I: La escuela como objeto de estudio.
	TALLER II: El rol y el trabajo docente

	TRAMO II: INTERVENCIÓN DOCENTE EN CONTEXTOS DIVERSOS
	TALLER III: El diseño y la programación de la enseñanza I
	TALLER IV: El diseño y la programación de la enseñanza II
	TALLER V: La enseñanza artística en contextos diversos I

	Microclases, intervenciones pedagógicas acotadas y prácticas de la enseñanza.
	Los diversos contextos en los cuales se insertan las Prácticas:
	TALLER VI: La enseñanza artística en contextos diversos II

	Microclases, intervenciones pedagógicas acotadas y prácticas de la enseñanza.
	Contextos diversos en los que se desarrollan prácticas docentes:
	TALLER VII: La residencia en diversos niveles y contextos I

	La investigación acción en la enseñanza
	TALLER VIII: La residencia en diversos niveles y contextos II

	La investigación acción en la enseñanza
	8. Criterios de evaluación de la carrera:
	Fuentes:
	9. Recursos humanos necesarios para el desarrollo del Plan Curricular Institucional, según el Reglamento Orgánico Institucional, el Régimen Académico Institucional y el Reglamento Marco del Campo de la Práctica Profesional aprobados (este apartado es ...


